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Polichromie % prezbiterinm ewangelickiego kosciola w Dabrownie powstawaly w kilkn
Jazach, glownie w okresie Sredniowiecza i w czasach nowozytnych. Ten wyjatkowo
bogaty i grdgnicowany zardwno formalnie, jak i stylistycznie gespot malowidel,

0 ktdrego istnieniu wspominata literatura, w sposib dobitny i spektakularny ostal
odkryty, prebadany i zakonserwowany dopiero w latach 90. XX wiekn.

Istnienie wystroju malarskiego na §cianach kosciola w Dab-
réwnie, aczkolwick sygnalizowane w literaturze przedmiotu
w sposéb dobitny i spektakularny, odkryto dopiero w 1993 ro-
ku. Podczas prowadzenia prac wymiany instalacji elektrycznej
i wkrétce potem, przy demontazu deskowania dolnej partii lo-
zy kolatorskiej przysposabianej do przewiezienia w celu kon-
serwacji, zauwazono odslonicte partie tynkéw pokryte poli-
chromiami. Wigksze partie znajdowaly si¢ na pétnocnej scianie
prezbiterium miedzy podporami konstrukeji wspornikowej lo-
zy kolatorskiej.

Dostepne zrédta archiwalne do dziejéw Dabréwna i jego naj-
starszego kosciola sa nader skromne' i nie zawieraja informacji
o dekoracjach malarskich. Zrédla publikowane dotycza gtéw-
nie historii miasta, a kosciél traktuja marginalnie. Jedyna in-

1 Najwezesniejsze splonely wraz z ratuszem w 1405 r. Archiwum miejskie obejmujace zachowa-
ne dokumenty z XV-XVIII w. w 1832 1. przeniesiono do Prowincjonalnego Archiwum w Krélewcu, gdzie
byly przechowywane do 1945 r. Duzisiaj ich los jest nieznany. W Wojewddzkim Archiwum Padstwowym
w Olsztynie znajduja si¢ jedynie dwa zespoly akt dotyczacych zabytkéw Dabréwna: Akten des Magistrats
der Stadt Gilgenburg — zesp6l akt magistrackich z lat 1826-1938 obejmuje jedynie kilka tek zarzadu bu-
dowlanego, oraz Der Provingialkonservator — prowincjonalnego Konserwatora Zabytkéw — Akten des Magis-
trats der Stadt Gilgenburg, WAP, zesp. XXX /250 oraz Der Provingialkonservator, WAP, zesp. XLII / Ost 5.



Polichromie w kosciele...

formacja o istnieniu polichromii jest wzmianka w kronice miejskiej z 1798
roku, autorstwa Chrystiana Beniamina Bocka?, ktora uzupetnit w 1820 Jerzy
Gotfryd Rosky’. Przy okazji opisania cz¢$ci prezbitetialnej stropu wspomniat,
ze umieszczono je na tynkach pokrywajacych nieznane wczesniejsze malowi-
dla, a przedstawia¢ one mialy postaci 16 prorokéw starotestamentowych
1 opatrzone byly inskrypcja umieszczong przy postaci Jonasza: ,,Adam Zikau,
Dawid Lutterman, Andreas Klein — 1727” — osoby, by¢ moze fundatorzy,
zidentyfikowane przez autora jako 6wczesna rada parafialna. Malowidla te jesz-
cze przed rokiem wykonania opisu mialy zosta¢ zatynkowane 1 zamalowane.
Kronike¢ z 1820 roku wraz ze wspomnianym zapisem najpetniej wykorzystat
Meye, w swojej monografii miasta®. Zrédlo to lub starszy zapis musial znaé
Harnoch®, ktéry w swoim znacznie wezesniejszym opracowaniu historii kos-
ciota w Prusach w krétkiej nocie o swiatyni w Dabréwnie wspomina o zama-
lowanych wapnem polichromiach. W artykule poswigconym ko$ciotowi wy-
mienil elementy jego wyposazenia, datowal je 1 dokonal niektorych atrybucii.
Na jego ustalenia powoluje si¢ m.in. Boetticher w kolejnych opracowaniach
inwentarzy zabytkoéw prowincji®. Material zebrany przez autora stanowit pod-
stawowe zrodlo dla pojawiajacych si¢ w latach nastgpnych publikacji z dziedzi-
ny historii kosciota w Prusach’ i przewodnikéw historyczno-turystycznych®.

Nic nowego do stanu wiedzy nie wnoszg starsze 1 nowsze opracowania histo-
tiograficzne prowincji’, zagadnief z zakresu historii politycznej prowincji"

2 Chronica der Ost-Preussischen Stadt Gilgenburg 1798. Gesammelt vom Rector Christian Benjamin Bock,
Sonderschriften des Vereins fir Familienforschung in Ost- und Westpreussen, c. V., nr 51, Hamburg 1983,
pag. 168, 5.49; pol. wyd.: Kronika miasta Dabrowna. Zebrana pryez Chrystiana Beniamina Bocka, thum. ]. Siedlec-
ka, oprac. i wstep G. Bialunski, Dabréwno: [Mierzwa], [2003].

3 H. Meye, Geschichte der Stadt Gilgenburg in OstprenfSen: 1326-1926. Zur Feier d. 600jihr. Bestehens
d. Stadt, Gilgenburg: Selbstverlag d. Stadt, 1926, s. 3, 87.

4 Tamze.

5 A. Harnoch, Chronik und Statistik der evangelischen Kirchen in den Provinzen Ost- und Westpreussen,
Neidenburg 1890, s. 207.

6 Die Ban- und Kunstdenkmilerin Konigsberg, [bearb. von Adolf Boetticher. Im Auftr. d. Ostpreuss. Pro-

vinzial-Landtages], Frankfurt/Main: Weidlich, 1983 [Weidlich-Reprints|; A. Boetticher, Die Ban- und Kunst-
denkmidiler der Proving Ostprenssen, H. 111: Oberlandes. Konigsberg: Teichert, 1897; tenze, Die Ban- nnd Kunst-
denkmidiler der Proving, Ostpreussen, H. 111: Oberlandes. Konigsberg: Teichert, 1898; tenze, Bau- und Kunstdenk-
maler der Proving Ostpreussen, Obetlandes, Nachtrage, Konigsberg 1898.

7 W. Hubatsch, Geschichte der evangelischen Kirche Ostprenssens, t. 1-3, Gottingen: Vandenhoeck u. Rup-
recht, 1968; A. Kwiatkowski, Die Bihmische Briider in Gilgenburg [w:] Mitteilungen der Literarischen Gesell-
schaft Masovia, nr 9, 1903, Konigsberg Pr.: Thomas & Oppermann.

8 M. Orlowicz, Lustrowany priewodnik po Magurach Pruskich i Warmii, oprac. G. Jasinski, A. Rzempo-
tuch, R. Traba, Olsztyn: Remix, 1991; G. Dehio, Handbuch der Deutschen Kunstdenkmiler, neu bearb. von.
E. Gall, Berlin; Miinchen: Dt. Kunstverl.,, 1952; A. Rzempotuch, Przewodnik po zabytkach sztuki dawnych Prus
Wschodnich, Olsztyn: Remix, 1992, s.114.

9 M. Toeppen, Historia Mazur. Pryyczynek do dziejow krainy i kultury pruskie. Wedlng Zridel druko-
wanych i rekopismiennych predstawit Max Toeppen, dyrektor gimnazjum w Kwidgynie, tham. M. Szymarnska-Jasifiska,
Olsztyn: Borussia, 1998.

10 M. Biskup, Trgynastoletnia wojna 3 Zakonem 1454-1466, Warszawa: Wydawnictwo Ministerstwa
Obrony Narodowej, 1967; K. Abe, Die Komturei Osterode des Deutschen Ordens in Preussen (1341-1525), Koln,
Berlin: Grote, 1972.; M. Biskup, Lenne Prusy krgyzackie w latach 1466-1525, [w] tenze, G. Labuda, Dzige
gakonu krgyzackiego w Prusach. Gospodarka, spoleczeristwo, paristwo, ideologia, Gdanisk: Wydaw. Morskie, 19806;
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oraz monografie poszczegblnych miejscowosci' i zabytkéw'. Réwnie jatowe
sa monografie biograficzne oraz genealogiczne zwiazanego z miastem i ko$-
ciotem rodu Finck von Finckenstein®.

Przeprowadzone w roku 1991 badania architektoniczne!* pozwolity na okres-
lenie formy pierwotnej kosciola i wyodrebnienie kolejnych faz jego przeobra-
zania, ktére mogly mie¢ istotny wplyw na: charakter, technike, zasieg, a prze-
de wszystkim na stan zachowania polichromii $cian $wiatyni.

Przypadkowe odkrycie w 1993 roku polichromii spowodowalo, iz podj¢to de-
cyzj¢ o koniecznosci przeprowadzenia badan badawczo-sondazowych na obec-
no$¢ polichromii na pozostatych $cianach $wiatyni. Prace przeprowadzone
przez mgr Izabele Swictochowska w dwéch etapach (wiosna ijesienig 1994 ro-
ku) ujawnily istnienie starych tynkéw z nawarstwionymi polichromiami i po-
biatkami na wszystkich wewnetrznych $cianach' kosciota. W prezbiterium
i $cianie zachodniej (zaréwno w partii pod chérem zachodnim jak i nad em-
pora) stwierdzono nawarstwienia pobiat i warstw polichromii na zachowanych
tam tynkach §redniowiecznych. Okreslono ich stratygrafie, zasigg i stan zacho-
wania. Na §cianie zachodniej najstarsze — §redniowieczne — tynki przetrwaly
w partii Srodkowej obejmujacej prawie cala pierwotng szeroko$¢ kosciota. Na
nich znajdowaly si¢ kolejne nowsze warstwy tynkéw 1 pobial — (XVII-XX
wiek). Podobng strukture i stratygrafi¢ warstw stwierdzono na $cianach prez-
biterium i zakrystii. Jedynie w partiach §cian naw bocznych warstwy okazaly
si¢ mlodsze (XVIII-XX wiek) i bylo ich mniej. Relikty starych tynkow, ich
zasieg 1 uktad znajdujacych si¢ na nich warstw w zasadzie potwierdzaly znane
z wezesniejszych badan fazy przebudowy i remontéw wngtrza Swigtyni.

W tym samym roku badania, odstoni¢cie, oczyszczenie i konserwacje partii
polichromii juz poznanych w trakcie demontazu lozy przeprowadzil zespo6t
prof. Stanistawa Stawickiego'®. Prace obejmowaty niewielki, bo tylko liczacy
okoto 9 m?* fragment starych tynkéw, gdzie odstonigto krzyz zacheuszek wpi-

A. Nadolski, Grumpaldzkie i pogrunwaldzkie losy Mistrza Ulryka [w:) Kultura Sredniowiecina i staropolska. Studia
ofiarowane Aleksandrowi Gieysztorowi w pigidziesieciolecie pracy nankowej, red. D. Gawinowa, Warszawa: PWN, 1991.

11 E. Hartmann, Geschichte der Stadt Hobenstein in Ostpreussen, Wiirzburg: Holzner 1959.

12 B. Schmid, Das Dentschenordenshans Gilgenburg, Der Burgwart. Zeitschrift fir Burgenkunde und
mittelalterliche Baukunst, nr 22, 1921.

13 A. Kwiatkowski, Die Grafen Finck von Finckenstein Gesellschaft [w:] Mitteilungen der Literarischen

Gesellschaft Masovia, nr 13, 1908, Kénigsberg Pr.: Thomas & Oppermann; E. Joachim, M. Klinkenborg,
Familiengeschichte des graflich Finck von Finckensteinschen Geschlechts, Berlin: Klasing, 1920, Teil: T. 1. Darstellung
u. biograph. Nachrichten, wezesniej: Verlag Gyldendal in Komm., Berlin [durch Koehler, Leipzig], s. 82-88.
T. 2: E. Joachim, Familiengeschichte des griflich Finck von Finckensteinschen Geschlechts, Berlin: Klasing, 1921, Teil:
T. 2. Urkunden u. Akten 1921, wezesniej: Verlag Gyldendal in Komm., Berlin [durch Koehler, Leipzig].

14 W. Chodkowska, Badania architektoniczne kosciota metodystycznego w Dabréwnie, Olsztyn
1991 (mpis).
15 L. Swictochowska, Badania sondazowe na obecno$é polichromii w kosciele ewangelicko-meto-

dystycznym w Dabréwnie, Ostréda 1994 (mpis); taze, Odstonigcie i konserwacja polichromii na $cianach
prezbiterium kosciola ewangelicko-metodystycznego w Dabréwnie XIV-XVIII w. Dabréwno, pow. os-
trédzki, woj. warminsko-mazurskie, Ostréda, pazdziernik-listopad 2001 r. (mpis).

16 S. Stawicki, Scienna gotycka dekoracja malarska — Zwiastowanie, zacheuszek oraz $w. Biskup
i $w. Sebastian. Dabréwno, kosciél ewangelicko-metodystyczny, Warszawa 1994 (mpis).
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sany w kolo i dwa pola obrazowe ograniczone ceglanoczerwonymi ramami
z przedstawieniami: $w. Biskupa (§w. Wolfgang?) 1 §w. Sebastiana oraz sceng
Zwiastowanie. Bardziej precyzyjnego okreslenia czasu powstania przedstawief
obu $wigtych z powodu zlego stanu zachowania jednoznacznie nie dokonano.
Niemniej, jako najstarszy element, bo prawdopodobnie pochodzacy juz z XIV
wieku, wskazano zacheuszek. Mtodsze, lecz bez okreslenia czasu powstania sg
postaci $wigtych. Sceng Zwiastowania, po przeprowadzonej analizie poréw-
nawczej, datowano na koniec XV lub przetom XV 1 XVI wieku. Opisujac stan
zachowania, jako gléwny czynnik zniszczenia wskazano dziatalnie budow-
niczych lozy kolatorskiej. Podczas oczyszczania malowidla z zabrudzen nie
stwierdzono wysmolen, ktére powinny pojawi¢ si¢ w nastgpstwie pozaréw
z XVI i XVII wieku. Réwniez nie potwierdzily tego badania laboratoryjne
pobranych prébek. Odstonigte polichromie poddano pelnej konserwacji.

Od 30 czerwcea 1999 do 30 wrzesnia 2001 roku prowadzono prace konserwa-
torskie odkrytego zespotu polichromii na pozostalych scianach prezbiterium'”.

Réwnie uboga, bo dotyczaca wyltacznie konica XIX i poczatku XX wieku jest
ikonografia obiektu. Najstarszym publikowanym przedstawieniem jest foto-
grafia reprodukowana przez Boettichera w trzecim tomie monografii po§wig-
conej zabytkom Prus Wschodnich'™: widok prezbitetium wraz z loza kola-
torska 1 oltarzem na tle jednolicie pobielonych §$cian, w ktérych wmurowano
kamienne plyty nagrobne i epitafia Finckensteinéw i Olesnitzéw. Widoczny
zadeskowany strop pozwala wnioskowad, iz obrazuje stan sprzed 1896 roku.

W podobnym ujeciu przedstawiono ten sam fragment prezbiterium na na-
stepnym znanym przekazie, jakim jest fotografia zamieszczona w monografii
Joachima i Klinkenborga'. Na $cianach widoczne sa umieszczone tam ka-
mienne tablice 1 dekoracja malarska w formie boniowania, géra zwieficzona
palmetowym fryzem, nad ktérym widnieje fryz wieficzacy z napisem oraz za-
chowany do dzisiaj fragment odstonigtej konstrukeji belkowania i deskowanie
stropu. Fotografia przedstawia obiekt po zakoniczonym w 1904 roku remon-
cie wnetrza® ko$ciota. Ten sam lub nieznacznie rézniacy si¢ w szczegdlach
widok prezentujq dwa zdjecia publikowane przez Hubatscha® oraz pocztowki
z okresu miedzywojennego: widok prezbiterium z ufundowana w 1920 roku
tablica upamigtniajaca parafian polegltych na frontach wojny swiatowej* i wy-

17 L. Swictochowska, Odsloniccic i konserwacja polichromii, dz. cyt. Odkrycia i wyniki prac kon-
serwatorskich zespotu prof. Stawickiego oraz czes¢ wynikéw badan i wstepnego etapu prac konserwator-
skich prowadzonych przez L. Swietochowska z zespolem wraz z serwisem fotograficznym oraz zostaly
zasygnalizowane przez E. Olkowska i M. Kumorowicz w komunikacie: Odkrycie gotyckich malowidel sciennych
w prezbiterinm kosciota ewangelicko-metodystycznego w Dabriwnie [w:] Warminsko-Mazurski Biuletyn Konserwa-
torski, rocznik 1 (1991), s. 203-210.

18 A. Boetticher, Die Bau- und Kunstdenkmler der Proving Ostpreussen, H. I11: Oberlandes. Kénigs-
berg: Teichert, 1898, s. 27.

19 E. Joachim, M. Klinkenborg, dz. cyt., tabl. 10.

20 Tu za: W. Hubatsch, dz. cyt., t. 2, s. 133.

21 Tamze, s. 634, 6306.

22 Tu za: Der Kreis Osterode Ostpreussen in Bildern, t. 1, Leer: Rautenberg, 1984; t. 2, 1987, t. 1, s. 28.



Izabela Swigtochowska | Grzegorz Swigtochowski

dana w 1926 z okazji 600-lecia miasta®, na ktérej obok trzech innych przed-
stawien zabytkéw umieszczono zdjecie podobne do publikowanego przez Jo-
achima i Klinkenborga. Ikonografi¢ obiektu uzupelniaja serwisy fotograficz-
ne wykonane dla potrzeb dokumentacji badad prowadzonych w latach 1991-
-1994** oraz dokumentacji powykonawczej prac konserwatorskich®.
Dabréwno (poprzednio: Liliopolis, Ylienburg, Gilgenburg)®, obecnie wies§ —
niegdy$ miasto na dawnym szlaku handlowym prowadzacym z Mazowsza do
Elblaga i Gdanska — rozwineto si¢ z osady powstalej obok istniejacego juz
w 1316 roku dworu-zamku prokuratorskiego; od 1325 bedacego siedzibg
urzedow: wojtowskiego i rybickiego®. W roku nastgpnym z nadania kom-
tura dzierzgonskiego Lutera z Brunszwiku otrzymuje przywilej lokacyjny na
prawie niemieckim?®.

Miasto zalozono na planie regularnego prostokata, z duzym rynkiem oraz wila-
czonymi w uktad urbanistyczny: zamkiem w narozniku pétnocno-wschodnim
i rozleglym terenem przykoscielnym w narozniku pétnocno-zachodnim
zalozenia. Niegdy$ ufortyfikowane, otoczone pasem muréw zamiennych z ba-
sztami 1 dwiema bramami: od pdinocy tzw. niemiecka i od potudnia tzw.
polska. System umocnief od strony poludniowej uzupelniata fosa (obecnie
zasypana). Od wschodu i zachodu naturalng ochrong petnily jeziora, a od
potnocy wplywajace do nich strumienie: Wikiera do jeziora Dabrowa Duza,
Wikierka do jeziora Dabrowa Mata oraz bezimienny ciek taczacy oba jezio-
ra®. Po 1341 roku lezy w granicach komturstwa ostrédzkiego. Od XIV wieku
bylo znane w Polsce i w Prusach z odbywajacych si¢ tutaj szes¢ razy do roku
targodw bydta i koni.

Miasto juz w §redniowieczu kilkakrotnie ulegato zniszczeniu na skutek poza-
réw 1 dziatad wojennych. Prawdopodobnie podzielito los okolicznych miast:
Ostrédy, Nidzicy 1 Dziatdowa zdobytych i spalonych podczas wyprawy Kiejs-
tuta w 1376 roku™. Niemal doszczetnie plonie w wielkim pozarze w 1405 roku.

23 Tamze, t. 2, s. 126.

24 Komplety zdje¢¢ z badani przeprowadzonych w: 1991 . — stan po przemalowaniu w 1977 r. Chod-
kowska, dz. cyt.; w 1994 r.: serwis dokumentujacy stan zachowania i proces konserwacji polichromii pod
loza kolatorskg — Stawicki, dz. cyt.; w 1994 — (kwiecien-sierpieft) — stan zachowania, stratygrafia i zasieg
polichromii w prezbiterium i nawach —I. Swictochowska, Badania sondazowe. .., dz. cyt., taze, Odstoniecie
i konserwacja polichromii..., dz. cyt.. Dokumentacje przechowywane w archiwum WUOZ Olsztyn.

25 L. Swietochowska 2001. Zob. przypis 17.
26 Tu za: W. Hubatsch, dz. cyt., t. 2, s. 133.
27 Na pierwsza wzmianke w kronice Piotra z Duisburga o istnieniu zamku-dworu w Dabréwnie

juz w 1316 1. zwrécil uwage Christoph Hartknoch (tenze, dz. cyt., s. 420), za nim Toeppen (tenze, dz. cyt.,
s. 420), Schmid (tenze, dz. cyt., s. 6); Dehio (tenze, dz. cyt., s. 267). Na 1319 r. wskazuja: Harnoch (tenze, dz.
cyt., s. 207), Boetticher (tenze, dz. cyt., 1893, s. 22); Schmid i Abe sugeruja, ze zamek-dwor mial powstac na
zrebach wezesniejszego grodziska pruskiego, a w XIV w. istnialy w Dabréwnie dwie warownie, z ktérych
kazda podlegala innemu urzednikowi, zob. Schmid (tenze, dz. cyt., s. 6), Abe (tenze, dz. cyt., s. 76), T. Ora-
cki, Dgieje Dabrowna |w:| Ostrida. 7. dziejow miasta i okolic, Olsztyn: Pojezierze, 1976, przyp., s. 126.

28 M. Biskup, Lenne Prusy krgyzackie. .., s. 318.

29 H. Meye, dz. cyt., s. 5; M. Biskup, Trgynastoletnia wojna 3 Zak ..., dz. cyt, s 71,

30 Chronica. .., dz. cyt., s. 32.




Polichromie w kosciele...

Zniszczenia byly tak powazne, ze w 1407 komtur ostrédzki musial wspoma-
ga¢ mieszkaicow znaczng pozyczka przeznaczong m.in. na odbudowe ratu-
sza i kosciota’.

W kampanii roku 1410 miasto znalazlo si¢ na szlaku przemarszu armii pol-
sko-litewskiej podazajacej spod Kurzetnika przez Dzialdowo i Dabréwno
pod Grunwald. 13 lipca zostato wzigte szturmem®. Po zdobyciu zabudowa
miasta wraz z zamkiem i ko$ciolem zostala spalona, a ukrywajaca si¢ w $wig-
tyni grupa mieszkaficéw wymordowana®. Mial by¢ to odwet za pacyfikacje
Rypina, Lipna i Dobtzynia dokonane przez Krzyzakéw w 1409 roku®. W okre-
sie postgpujacego regresu pafistwa zakonnego nastepuje stopniowy upadek
znaczenia politycznego, administracyjnego i gospodarczego miasta. Juzw 1411
roku zlikwidowano urzad wojtowski, a zamku az do 1508 nie obsadzano stala
zatoga™. W wojnie glodowej 1414 roku ponownie zostalo zdobyte przez woj-
ska polsko-litewskie®. W roku 1454 na poczatku wojny trzynastoletniej Dab-
réwno dwukrotnie zajmowaly wojska Zwiazku Pruskiego: po raz pierwszy
w lutym?’. Odbite przez wojska zakonu, ponownie opanowane zostaje w wyni-
ku rajdu zacigznych zwigzkowych z Moraga, Elblaga i Pasl¢ka 2 pazdziernika®™.
Ale juz od 26 listopada, po ponownym zajeciu przez wojska zakonu i restytu-
¢ji wladzy komtura ostrédzkiego Wilhelma von Eppingena®, pozostaje w jego
rekach do czasu zakoniczenia dzialan wojennych. 11 grudnia obsadzone zos-
taje zalogg zacigznych zakonnych pod komenda rotmistrza Jerzego (Georga)
von Schellendorfa®. Staje si¢ wazna baza wypadows przeciwko zamkom, mia-
stom i ziemiom opanowanym przez strong polska*!, zwlaszcza kiedy w roku
1460 dowddca zatogi staje si¢ jeden ze znakomitszych rotmistrzéw pozosta-
jacych na ustugach zakonu Jerzy Ingeram*.

Koszty prowadzenia wojny w spos6b bezposredni wplywaja na kondycje eko-
nomiczng miasta, ktore jak wiele innych zmuszone zostaje do przekazywania
oplat czynszowych lokalnemu dowddcy zaci¢znych. Na tym tle, jesienia 1455
roku, zaznacza si¢ wyrazny konflikt miedzy dowédcami z Dabréwna i No-
wego Miasta a komturem ostrédzkim®.

31 H. Meye, dz. cyt., s. 19.

32 M. Biskup, Lenne Prusy krgygackie. .., dz. cyt., s. 364.

33 A. Boetticher..., 1893, dz. cyt., s. 22; B. Schmid, dz. cyt., s. 6; H. Meye, dz. cyt,, s. 19.
34 A. Nadolski, dz. cyt., s. 481 i przyp. 14.

35 B. Schmid, dz. cyt,, s. 7; H. Meye, dz. cyt., s. 18, 50.

36 H. Meye, dz. cyt., s. 18.

37 M. Biskup, Trgynastoletnia wojna 3 Zakonen. . ., dz. cyt.,s. 133 in.

38 Tamze, s. 286.

39 Tamze, s. 277.

40 Tamze, s. 309.

41 Roty zacieznych stacjonujace w Dabréwnie szczegdlnie aktywne byly w poczatkowej fazie kon-

fliktu: 28 kwietnia 1455 r. zaciezni z Dabréwna ponosza porazke pod Nidzica, zob. M. Biskup, Trgynasto-
letnia wojna. .., s. 355; w tym samym roku uczestnicza w grabiezczych ekspedycjach na péinocne rubieze
Mazowsza i do ziemi chetmiriskiej, zob. tamze, s. 489 i n.; 17 lutego 1456 r. pod wodza nowego komen-
danta Urlyka von Kingsberga uczestnicza w zdobyciu i spaleniu Radzynia, zob. tamze, s. 418.

42 H. Meye, dz. cyt., s. 19.

43 Tamze, s. 417. W roku nastepnym strony musialy doj$¢ do porozumienia, skoro przedsta-
wiciele Dabréwna nie wystawili swojej reprezentacji na rokowania w Toruniu 11 lipca 1456 1., tamze, s. 444.
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Po podpisaniu pokoju torusiskiego pozostaje we wladaniu zakonu*. W 1475
roku miasto wraz z kilkoma okolicznymi wsiami zostaje przekazane dawne-
mu najemnikowi zakonnemu Georgowi von Lowenowi jako zabezpieczenie
zaleglego zoldu, a trzynascie lat p6zniej przez tegoz odstapione pochodzacemu
z Pomortza stronnikowi zakonnemu Mikotajowi Wilko (Wilkaw)*. W grudniu
1519 roku mieszczanie 1 miejscowe rycerstwo otwieraja bramy miasta przed
wojskami dowodzonymi przez hetmana Mikolaja Firleja. W r¢kach polskich
utrzymane zostaje do holdu krakowskiego w 1525 roku*. Po sekularyzaciji
zakonu pozostaje w granicach Prus Ksigzecych i staje si¢ siedziba nowo utwo-
rzonego w 1526 roku urzedu staroscifnskiego, ktory powierzony zostaje Han-
sowi von Gablenzowi, ostatniemu woéjtowi krzyzackiemu z Dziatdowa®’. Po
jego $mierci w 1540 roku urzad ponownie obsadzony zostaje dopiero 15 mar-
ca 1544 po wykupieniu godnosci na wlasnos$¢ przez marszalka Fryderyka von
Oelsnitz (Olesnicki). Jego syn Kwiryn 24 kwietnia 1572 roku odsprzedaje
Dabréwno wraz z przynaleznym urzedem kapitanowi z Dzialdowa Feliksowi
Finckowi*. We wladaniu rodziny Finck, a od 1710 roku hrabiéw Finck von
Finckenstein, Dabréwno pozostawalo do 1832%, kiedy to zubozala galaz
rodu opuscita Prusy Goérne, przenoszac si¢ do Krélewca.

Stan wzglednego pokoju, ktérym cieszylto si¢ miasto praktycznie od 1458 ro-
ku, w sposéb dramatyczny zostal przerwany w okresie drugiej wojny poino-
cnej. Miasto ztupione jest przez dwukrotnie stacjonujace tu oddzialy wojsk
szwedzkich. Na skutek dwuznacznej postawy elektora wschodnie i potudnio-
we dzielnice jego pafistwa sg pustoszone przez podjazdy polsko-tatarskiego
korpusu hetmana polnego litewskiego Wincentego Gosiewskiego. Miasto po-
nownie plonie 6 grudnia 1656 roku™. Wojny szwedzkie, a pézniej okupacja
rosyjska 1758 roku i kontrybucje napoleonskie z 1807, liczne pozary i epide-
mie w stopniu znacznym przyczynily si¢ do zahamowania procesu jego roz-
woju. Stan ten ulegl nieznacznej zmianie dopiero w drugiej polowie XIX wicku.

Pierwszy ko$ciot powstal zapewne w chwili lokowania miasta. Nie jest znane
patrocinium $wiatyni. Istniejaca budowle wybudowano ok.1350 roku. Byla
wymurowana z cegly na podmuréwce z kamienia polnego, jako jednoprze-
strzenna hala posadowiona na rzucie wydtuzonego prostokata, a od wschodu
zamknigta pigciobocznym prezbiterium opigtym skarpami. Przy Scianie pol-
nocno-wschodniej postawiono zakrysti¢ przykryta sklepieniem krzyzowym
(podwoéjnym, czterodzielnym, o gruszkowym profilu Zeber splywajacych na
wsporniki). Nad zakrystia, na pigtrze istniata izba o nieznanym przeznacze-
niu (kancelaria, archiwum?) o$wietlona waskim, ostrotukowym oknem usytu-

44 Tamze.

45 K. Kalinowski, Dabréwno woj. olsztyriskie. Studium historyczno-urbanistyczne do planu za-
gospodarowania miasta, PKZ Gdansk 1960 (mpis), s. 6.

46 M. Biskup, Historia Pomorza, t. 2, cz.1, Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 1969, s. 150.

47 B. Schmid, dz. cyt,, s. 6; H. Meye, dz. cyt,, s. 39.

48 B. Schmid, dz. cyt., s. 7; H. Meye, dz. cyt., s. 40.

49 A. Boetticher, 1893, dz. cyt., s. 22.

50 A. Boetticher, 1893, dz. cyt., s. 23; T. Oracki, d. cyt., s. 133.
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owanym w poinocnej cianie. Prawdopodobnie wejscie do tego pomieszczenia
znajdowalo si¢ na zewnatrz przy $cianie pétnocnej nawy lub prezbiterium®.
Najstarsze odcinki muréw (w watku wendyjskim z gruboziarnista, bialg za-
prawa) zachowaly si¢ w partii prezbiterium, zakrystii, przypor oraz partii $cia-
ny zachodnie;j.

Nie wiadomo, w jakim stopniu kos$ciét ucierpiat podczas pozaru w 1405 ro-
ku. Po zniszczeniach wojennych w roku 1410 zostal prowizorycznie odbudo-
wany — korone muréw nadbudowano drewnem, a calo§¢ przykryto strzecha.
Wiadomo, ze w 1411 byt §wiatynia uboga i pozbawiong podstawowych para-
mentéw™>.

Po sekularyzacji Prus stal si¢ $wiatynia wyznawcéw nauki Marcina Lutra. Od
1526 roku formalnie podlegal staroscie, ktory zobowiazany byl do opieki
1 wspomagania zgromadzenia i jego $wiatyni. Nie stuzyl Braciom Czeskim
sprowadzonym tu w 1549 roku przez biskupa pomezanskiego Pawta Speratu-
sa i popieranych przez Fryderyka Olesnickiego™. Stosunki miedzy wyznaw-
cami obu ko$ciolow nie ukladaly si¢ najlepiej, skoro spory miedzy obiema
gminami tagodzi¢ musial sam ksiaze Albrecht, a przybysze szybko zdecydo-
wali si¢ wybudowa¢ wlasna $wigtynie¢. Byt to drewniany koscidtek postawiony
w poélnocnej czgsci terenu przykoscielnego obok muréw miejskich i baszty —
dzwonnicy, ktéry po ich odejsciu w 1564 roku petnit role kosciota polskiego.

Pozar w 1578 roku, ktéry spopielit wicksza cz¢§¢ miasta, prawdopodobnie
ominal $wiatyni¢. Budowla podupadala. Jej zly stan i konieczno$é podjecia
niezbednych prac przy kosciele, ,,ktéry jest bez dachu, a nawy jego sa w ztym
stanie, prawie w ruinie”, jak stwierdza ksiadz Krzysztof Schafner w sprawo-
zdaniu z 1579 roku*, mégt by¢ zaréwno bezposrednim nastepstwem katakliz-
mu, jak i zaniedban wynikajacych ze szczegdlnie trudnej sytuacji mieszczan
oraz uchylania si¢ od obowiazku opieki nad kosciolem przez prywatnego
wilasciciela miasta — starosty Feliksa Fincka. Dopiero okoto 1600 roku przysta-
piono do gruntownej renowacji>”. Wzmocniono ostabione mury i wybudowa-
no nowy dach, a wnetrze przykryto drewnianym, polichromowanym stropem
podwieszonym do wigzby i splywajacym na $ciany skosami. Rok tej fundacji
za$wiadczala znajdujaca si¢ w jednej z plycin w pélnocnej czgsci stropu, dzis
juz nieistniejaca, sygnatura: ,,Fundata 1600”.

51 Brak dostepu do partii muréw zastonietych dzisiaj schodami prowadzacymi na poziom lozy
kolatorskiej nie pozwolil na przebadanie i interpretowanie funkcji gotyckiej prowenienciji wneki znajdujacej
si¢ obok wejscia na kazalnice — niegdys by¢ moze przejscia.

52 H. Meye, dz. cyt., s. 21.

53 M. Toeppen, dz. cyt., s. 216; M. Orltowicz, dz. cyt., s. 206; H. Meye, dz. cyt,, s. 42; T. Oracki,
dz. cyt., s. 132.

54 H. Meye, dz. cyt., s. 85in.

55 Zachowane mury oplaszczowano. Przebudowano zakrystie. Pozostawiono tez szkarpy w partii

prezbiterialnej. Mury kosciota z tej fazy zostaly murowane w watku polskim z opracowana (podcicta)
wapienno-piaskowa spoina. Otwory okienne nadal pozostaly zamknicte ostrotukowo; za: Chodkowska,
dz. cyt.,s. 191in.
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Po wojnach szwedzkich zubozali mieszkanicy nie sa w stanie fozy¢ dostatecz-
nie duzych §rodkéw na remonty obiektu. Stan taki utrzymywat si¢ dtugo. Ra-
port z wizytacji w 1676 roku wspomina o zniszczeniach wewnatrz kosciota
powstatych na skutek oddzialywania opadéw atmosferycznych. Dopiero w la-
tach pdzniejszych, dzigki dotacjom, kosciél jest sukcesywnie remontowany
i wyposazany. W 1680 roku powstaja nowe organy autorstwa Sarnowskiego,
a w roku nastepnym figura aniota chrzcielnego ufundowana przez Jacoba
Bechgera®. Niezaleznie od prowadzonych w latach 1695-1696 prac zmienia-
jacych dawny zameczek wojtowski w barokowy dwor z rozleglym ogrodem®
Ernest Finck doprowadza do ukoniczenia w 1697 roku budowy kaplicy-mau-
zoleum wlasnego rodu™, posadowionej obok i potaczonej krytym przejsciem
z prezbiterium.

Zwigkszenie liczby mieszkancéw miasta na przetomie XVII i XVIII wieku
warunkowalo potrzebe rozbudowy kosciota. Roboty rozpoczeto w 1724 roku
od wyburzenia $cian bocznych korpusu, powickszajac go nastepnie o dwie na-
wy boczne. Umieszczono w nich drewniane empory. Okna powickszono.
W wigkszej czesci zachowany strop restaurowano w 1725 roku. Calos$¢ przy-
kryto nowym wielkim dachem. Nad zakrystia czesciowo adaptujac istniejaca
tam izbe, zaaranzowano loz¢ kolatorska z wychodzacym w przestrzen prezbi-
terium ozdobnym wykuszem i prowadzaca do niej zewnetrzng klatkg schodo-
wa”’. W roku nastgpnym zamontowano nowy ottarz-kazalnice i konfesjonal
autorstwa Joachima Kapitzkiego, ktéry tez wykonal wystréj snycerski do no-
wych organéw wybudowanych w 1726 roku przez mistrza Matiasa Brandt-
nera z Torunia.

Nastepny remont przeprowadzono w 1842 roku, zastepujac istniejacy dotych-
czas szczyt zachodni nowym — neogotyckim. Prace wznowiono w latach 1895-
-1896. Wybudowano nowa wi¢zbe dachowa, pozostawiajac elementy starszej
konstrukeji z podwieszonym polichromowanym stropem nad nawa gléwna.
Usunigto cz¢§é odeskowania stropu nad prezbiterium i chérem zachodnim,
odslonig¢to 1 wymieniono cz¢$¢ belkowania i deskowania, ktére przemalowa-
no. Z powodu koniecznosci postawienia nowych empor nawy boczne pod-
wyzszono o blisko 0,5 m. Z tej tez przyczyny zlikwidowano ukosne spltywy
stropu. Plyty epitafijne z posadzki chéru i nawy gléwnej przeniesiono na
$ciany prezbiterium. Organy rozebrano i zastagpiono nowymi, a ich elementy
rzezbione wykorzystano pozniej (w 1920) do ozdobienia tablicy epitafijnej
z nazwiskami parafian poleglych na frontach pierwszej wojny §wiatowej. Za-
koniczenie prac upamigtniono, umieszczajac w prawym narozniku stropu ins-
krypcje: ,,Renov 1896”.

6 Przypisywany warsztatowi Chrystiana Klodsseysa, zob. G. Dehio, dz. cyt., s. 267.

7 B. Schmid, dz. cyt., s. 7; H. Meye, dz. cyt., s. 50; K. Kalinowski, dz. cyt., s. 9in.

Jest to budowla wzniesiona na planie prostokata, prawie kwadratu, przykryta kolebka, zob.:
A. Boetticher, 1893, dz. cyt., s. 23, H. Meye, dz. cyt., s. 88.

59 Od strony wnetrza $wiatyni ma ona ksztatt balkonu, przeszklonego oknami angielskimi, bogato
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ztoconego i polichromowanego, zwieficzonego okazalym kartuszem, zob. M. Ortowicz, dz. cyt., s. 206; H. Me-
ye, dz. cyt., s. 88; G. Dehio, dz. cyt., s. 267; A. Rzempotuch, dz. cyt., s. 114.
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W 1904 roku wolne partie §cian wewnetrznych ozdobiono dekoracja malarska
nadladujaca podzialy architektoniczne wykreslone liniami czerwonymi i czar-
nymi na tle w kolorze jasnym zielonoszarym, przypominajacym barwe mun-
duréw armii pruskiej z kofica XIX i poczatku XX wieku. Taki stan znany z prze-
kazéw fotograficznych dotrwal do 1977 roku, kiedy to wnetrze pomalowano

farba klejowa w kolorze z6ttym®.

Na podstawie analizy zrodel zatozy¢ mozna, ze w calej historii obiektu poli-
chromie znajdujace si¢ na §cianach prezbiterium nigdy nie byly odnawiane.
Kolejne przebudowy i remonty ograniczaly si¢ do uzupelniania zniszczonych
partii muréw lub tynkéw, a pozostaly jeszcze istniejaca dekoracje malarska
biatkowano lub zastgpowano nowa, bardziej odpowiadajaca gustom epoki. Ko-
lejne remonty, zwlaszcza te prowadzone w XIX wieku, stopniowo uszczuplaty
powierzchnig najstarszych dekoracji malarskich.

Polichromie bedace przedmiotem prowadzonych w latach 1999-2001 prac
konserwatorskich znajduja si¢ wylacznie na $cianach zamykajacych prezbite-
rium. W partii dolnej $cian tworzy ja dekoracja w formie purpurowoczerwo-
nych, rytmicznie pofalowanych draperii, ktérych czytelne relikty zachowane
zostaly jedynie na $cianie poludniowej. Wyzej $cian¢ wschodnia zdobiono
w formie pojedynczych kwiatkéw o czerwonych platkach (rézyczki?), rytmicz-
nie rozmieszczonych na powierzchni muru. Prawdopodobnie nanoszono je
stemplami. Na tej samej $cianie, obok bramki i tuz nad balustradg oltarza-am-
bony, zachowaly si¢ jedynie dwa takie kwiatki. Obramienia wejscia do zakrystii®'
zdobiono malowidlem prezentujacym sploty czerwonej wici roslinnej. Nieco
wyzej umieszczono krzyze zacheuszki®. Pierwszy z zachowanych, znajduje
si¢ obok wejscia na schody oltarza-ambony i ma forme¢ réwnoramiennego
krzyza rycerskiego wpisanego w okrag, Jest to krzyz o ramionach klinowych,
nieznacznie rozszerzonych na koficach, czerwonych i obrysowanych czernia.
Krzyz zajmuje czg$¢ pola zaznaczonego przez okrag utworzony z kolejno
nastepujacych po sobie linii: czerwonej, zielonej, czarnej, czerwonej, zielonej,
czerwonej. Zostal namalowany na wczesniejszym 1 powtarza jego rysunek
1 kolorystyke. Drugi umieszczono na $cianie potudniowej i ma réwniez forme
réwnoramiennego krzyza wpisanego w okrag; ramiona proste, rozszerzone
na koficach, czerwone, obrysowane czernig prawie dotykaja wewnetrznej kra-
wedzi okregu utworzonego z trzech dos$¢ grubych linii: czarnej, czerwonej
1 zielonej.

60 Decyzja nr KIL.I1.5345-120/77 z 15 pazdziernikal977 r., Teczka Obicktu w archiwum WKZ
Olsztyn.

61 Odkryte podczas badan sondazowych w roku 1994. Obecnie ponownie zamalowane.

62 W trakcie badan sondazowych (w 1994 r.) na $cianie zachodniej znaleziono fragment okregu

i jednego ramienia podobnego krzyza.
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Tlustr. 1. Sceng gtéwna tworzaca o$ kompozycyjna dekoracii jest przedstawie-
nie Deesis umieszczone na spojeniu $cian wschodniej i péinocno-wschodniej.
Jest to kompozycja symetryczna, w ktérej centrum wyobrazenie Chrystusa Se-
dziego Swiata ujeto frontalnie, gdy zasiada na tuku teczy z dtofimi wzniesio-
nymi w gescie oranta. Na wysoko$ci Jego ust po prawej — kwiat lilii, po lewej
— obnazony miecz; wokét glowy nimb. Cala postaé zamknigta zostata w man-
dotli. Z Jego lewego ramienia na kolana i stopy w swobodnych fatdach sptywa
plaszcz purpurowy z bl¢kitnym podbiciem. Nie zaslania nagiego torsu i ra-
mion z widocznymi ranami oraz fragmentu bialego perizonium. Po Jego pra-
wej rece stoi Maria, po lewej, $w. Jan Chrzciciel. Bogurodzice przedstawiono
jako mloda kobiet¢ w czerwonej sukni, podwice i blekitnym plaszczu; pro-
roka jako brodatego mezczyzne w sukni ze skor wlosiem pokrytych i narzu-
conym na nig plaszczu o barwach odzienia Chrystusa. Obie postacie ujete
w trzech czwartych, zwrécone ku Zbawicielowi, klecza z dtoami zlozonymi
do modlitwy. Wokét ich gtéw widniejg aureole. Luki mandorli i teczy sg czer-
wono-zélto-blekitne. U kolan namalowano spi¢trzone fatdy sukien i plaszczy.
Ujecie sceny jest rysunkowe: zatamania plaszczyzn akcentowano kreska, pta-
szczyzny obrysowano, nastgpnie wypelniono kolorem z walorowym mode-
lunkiem. Tto jest neutralne, kremowobiate.

Tlustr. 2. W przestrzent wokot kompozycji gtéwnej wpisany jest zespdl herbow.
Pierwotnie bylo ich co najmniej sze$¢, podzielonych na dwie grupy. Kazdy
herb tworza cztery zasadnicze elementy: tarcza z umieszczonym na niej go-
dtem, hetm, labry i klejnot. Wszystkie tarcze prezentuja tzw. typ turniejowy —
z potkoliscie zarysowanym profilem dolnej krawedzi i wycigciem do oparcia
kopii w pobocznicy przy glowicy. W kazdym z zachowanych przedstawien
tarcza z naroznikiem zaopatrzonym w owo wycigcie jest pochylona ku przed-
stawieniu centralnemu. Helmy umieszczono nad gbérnym rogiem tarcz. Sg to
helmy turniejowe: z obojczykami w typie zabi pysk lub z zastona pretowa. Na
hetmach zawieszono labry dekoracyjnie wycigte 1 powyginane na ksztalt wici
floralnych, a nad nimi zamocowano klejnoty. Charakterystyczng cecha tych
przedstawien jest to, ze dzwony helmoéw ujeto w trzech czwartych i nieco z
gory, a labry 1 jedyny z zachowanych klejnotéw, frontalnie.

Znaki umieszczono dwa: po prawej stronie sceny gtoéwnej; pozostate cztery
po stronie przeciwnej — jeden bezposrednio przy przedstawieniu, a trzy za
otworem okiennym na sasiedniej $cianie.

Tlustr.3. Godto herbu z pierwszej grupy, umieszczonego bezposrednio obok
sceny centralnej przedstawia: w polu blekitnym mur z blankami, zza ktérego
widaé p6t zwierzecia drapieznego, wilka lub lwa ztotego wspigtego. Fragment
blekitno-zo6ttych labrow nad rogiem tarczy stanowi jedyng pozostalo$¢ po
klejnocie.

Na tarczy drugiego z herbéw tej grupy, ktéry znajduje si¢ dalej na skraju po-
la obrazowego, umieszczono: w polu czerwonym krzywasf utworzona ze
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skreconej wstegi biato-czerwonej 1 wywinieta na ksztalt litery ,,S” ze ztotym
krzyzem kawalerskim umieszczonym na jej szczycie. Tu réwniez nie zachowat
si¢ hetm i klejnot.

Po stronie przeciwnej przedstawienia centralnego umieszczono nieznany
herb, z ktérego zachowal si¢ jedynie obrys dolnej partii labréw. Bezposrednio
za nisza okna zachowaly si¢ tylko zarysy dolnej krawedzi szczytu innego
herbu. Dwa przedstawienia umieszczone bezposrednio przy otworze ulegly
zniszczeniu podczas powigkszania okna.

Tlustr.. 4. Godlem nastepnego znaku sg dwie biate lub czerwone poziome bel-
ki na polu z6ttym (ztotym) lub czerwonym; nad gérnym rogiem tarczy helm
z zastong pretowa, zolto-czerwono-biatymi labrami® i klejnotem — miedzy
z6ttymi (ztotymi) trabami stojaca panna w koronie 1 czerwonej sukni ze ztotym
krzyzem na piersiach. Za nim znajduje si¢ godlo, podobnie jak umieszczone
po przeciwnej stronie: w polu czerwonym krzywasn biata ze zlotym krzyzem
kawalerskim umieszczonym na jej szczycie. Nad tarcza helm turniejowy z za-
stong typu zabi pysk, fragmentami labréw i korong klejnotu; mi¢dzy herbami
fragment nieczytelnej ligatury gotyckiej; tlo neutralne, kremowobiate.

Tlustr. 5. W pézniejszym okresie ostatni herb zastapiono wizerunkiem niezna-
nego z imienia SWiQtego Rycerza. Jest to przedstawienie kroczacego mez-
czyzny ujetego z lewego profilu i en pied. Prawdopodobnie® jego kark i glowe
chroni czepiec kolczy 1 helm z podniesiona zastona. Ciato okrywa plytowa
zbroja z kirysem, pelng ostona rak i n6g. Tylko stopy obute w brazowe cizmy
pozbawione sa ochrony. Do boku przypasany ma miecz o waskiej glowni.
Dlonig lewej reki ugictej w tokciu podtrzymuje drzewce sztandaru, na kto-
rego plachcie widnieje fantastyczne zwierze — czerwony dzik lub smok. Zbro-
ja jest w kolorze szarozielonym z precyzyjnie czarng kreska zaznaczonymi
krawedziami poszczegdlnych blach.

Tlustr. 6. Dalej w kierunku poludniowym, na tym samym poziomie i tym sa-
mym neutralnym kremowobialym tle, umieszczono wyobrazenia ewangelis-
tow. Postacie przedstawiono w postawie stojacej 1 zwrocone ku sobie, wy-
izolowane z przestrzeni, monumentalne, ujete en frois guarts, izokefalicznie
1 antytetycznie; pogrupowane w pary. Rozcztonkowanie kolegium apostotéw
na uktady dwojkowe wyniklo z koniecznosci podporzadkowania kompozy-
cji malarskiej plaszczyzny Scian strony poludniowej prezbiterium jej werty-
kalnymi podziatami architektonicznymi — wnekami okiennymi. W zalezno$ci
od miejsca usytuowania wizerunku od krawedzi otworu sg to przedstawienia
p6t- lub petnopostaciowe.

63 Barwy na tarczy i na labrach okreslone wedlug zachowanych sladowych ilosci pigmentu.
Zwlaszcza proba okreslenia kolejnosci barw na tarczy nie dala jednoznacznych wynikéw.

64 Stan zachowania i wzajemne przenikanie si¢ gérnej partii postaci i rysunku klejnotu herbu nie
pozwalaja na jednoznaczne odczytanie przedstawienia.
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Cykl rozpoczyna wyobrazenie §w. Piotra — starszego mezczyzny z siwymi
wlosami nad wysokim czolem. Jego glowe otacza aureola. Twarz jest okragla,
z duzymi podkrazonymi niebieskimi oczami, okolona broda, lecz bez wasow.
Zostal ujety en pied, z prawej; ubrany w jasnozielong tunike¢ z obszernymi re-
kawami 1 zapinang na piersiach na trzy duze guzy, dluga, lecz niezastaniajaca
bosych stop apostota. Na ramionach zarzucony ma plaszcz zapicty pod broda,
dwustronny — czerwonobrazowo-niebieski. W lewej wyciagnietej przed soba
dtoni trzyma olbrzymich rozmiaréw klucz, prawym ramieniem przyci$nigtym
do torsu podtrzymuje wywinigta pole plaszcza.

Tlustr. 7. Naprzeciwko $w. Pawel — ujety w polpostaci, a raczej w popiersiu z
lewej. Glowa, kt6raotaczanimb, jestlekko pochylonado przodu; twarz pociagla,
z duzymi biekitnymi oczami, ktérymi spoglada przed siebie i nieco w dét.
Nad pomarszczonym czolem ma bujne, czarne wlosy. Takiego samego kolo-
ru zarost (réwniez bez wasdéw) otacza jego twarz. Na lewym ramieniu opiera
klinge obnazonego miecza, ktorego fragmentjelca widac nad jego dtonia. Ubra-
ny jest w brazowsg tunike i niebieski ptaszcz. Pozostale partie wizerunku nie za-
chowaly si¢ (zniszczone podczas powigkszania okna).

Tlustr. 8. Podobnie rzecz si¢ miata w przypadku nastgpnego wizerunku —§w. Ja-
na. Przedstawiono go jako mlodego mezczyzne o brazoworudych wlosach
okalajacych twarz bez zarostu. Niebieskie oczy skierowal w kierunku trzyma-
nego lewa dlonig na wysokosci piersi repusowanego kielicha, ktéry blogosta-
wi gestem prawej dloni. Ujety zostal w pélpostaci, z prawej; ubrany w czer-
wony plaszcz z z6ttym podbiciem 1 bl¢kitng szatg spodnia.

Obok znajduje si¢ $w. Andrzej podtrzymujacy prawg dlonig swoj atrybut. Zo-
stal ujety en pied, z prawej; ubrany w rézowobrazows tunike z obszernymi re-
kawami i plaszcz bl¢kitny zarzucony na ramiona; twarz i szczegdly nieczy-
telne.

Ostatniag mozliwa do zidentyfikowania postacia z tego cyklu jest §w. Jakub
Starszy. Ujety 1 odziany podobnie jak §w. Andrzej, w stroju rézni si¢ od niego
kapeluszem o wywinigtym rondzie. Z fizjonomii zachowaly si¢ fragmenty
oczu i nosa.

Nieco dalej, na $cianie potudniowej przedstawiono wizerunki pozostatych
$wigtych, z ktérych zachowal si¢ jedynie fragment bogato drapowanej, zie-
lonej szaty.

Na wszystkich przedstawieniach kolegium apostolskiego plaszczyzny obryso-
wano cienkg czarna kreska 1 wypetniono kolorem. W partiach szat wida¢ os-
tre, rzezbiarskie zatamania fatd zaznaczone walorowo, czesto zaakcentowane
czarna linig lub w takim samym kolorze uko$nym szrafowaniem. Glowy oto-
czono lekko wydluzonymi w pionie nimbami zakres§lonymi podwéjna kreska.
W tej samej strefie plaszczyzn $cian, na pétnocnym ich odcinku i nieco nizej
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pozostale partie bokéw prezbiterium wypelnia zesp6! przedstawiet pasyj-
nych. Utozone rzgdem, tworzace kwaterowy uktad obrazow, z ktérych kaz-
dy obwiedziony zostal brazowoczerwons bordiura, wydzielajaca go jako sa-
modzielng jednostke kompozycyjna, addytywnie dodang do nastgpnej, jakby
jedna karta umieszczana obok drugiej. Wszystkie umieszczono na tym samym
neutralnym, kremowobialym tle.

Tlustr. 9. Po lewej stronie sceny gléwnej na plaszczyznie oddzielonej od niej ni-
sz, okna umiejscowiono przedstawienie: Modlitwa w Ogréjcu. Pod ta scena
umieszczono kwatere z przedstawieniem Chrystus przed Arcykaplanem,
a dalej w prawo na tym samym poziomie pozostate tematy z cyklu: pod De-
esis dwie sceny — Naigrywanie i Biczowanie. Na $cianach: wschodniej i po-
tudniowo-wschodniej, tuz pod przedstawieniami Rycerza i pierwszego z ko-
legium apostotéw umieszczono sceny Cierniem Koronowanie 1 Ecce Homo.

Tlustr. 10. Na $cianie potudniowo-wschodniej 1 potudniowej umieszczono du-
ze, bo zajmujace powierzchnig zblizona do obszaru zajmowanego przez dwie
poprzednie sceny tacznie, przedstawienie Zdjecie szat. Dwa ostatnie — Przybi-
cie do krzyza i Ukrzyzowanie dopelniaja wystrdj $ciany poludniowe;.

@il. 11) W kwaterze przedstawiajacej temat Modlitwa w Ogrdjcu wigksza cze$é
pola obrazowego zajmuje postaé Jezusa, ujetego en pied, w trzech czwartych
z prawej, w chwili gdy kl¢czac, modli si¢ z twarzg zwrdcona w gore ku widnie-
jacej na szczycie kamienia wizji kielicha. Ksztalt i gest dtoni, podobnie jak 1 ry-
sy twarzy — nieczytelne; wlosy w kolorze czerwonobrazowym. Jego glowe ota-
cza aureola. Ubrany jest w diuga tunike w kolorze kremoworézowym. Tuz za
Nim w lewym — dolnym narozniku przedstawiono grupe uczniéw, z ktérych
w stopniu mozliwym do zidentyfikowania, zachowala si¢ jedynie postac $w.
Piotra. Apostola przedstawiono, gdy potlezac, $pi z glowa wsparta na lewej
dtoni, prawa podtrzymujac oparty na jego ramieniu tasak. Ubrany w czerwona
sukni¢ z brazowym kolnierzem i niebieski ptaszcz. U kolan widaé spigtrzone
faldy sukni i ptaszcza. Gorna parti¢ wypetniaja, jak gdyby tworzac dalszy plan,
kolejno od lewej: cztowiek w dlugiej szacie — Judasz (?) — idacy na czele ko-
horty i grupy stug swiatynnych oraz brodata postac z kijem na ramieniu i nie-
zidentyfikowanym przedmiotem w prawej dtoni — zapewne latarnia. Z pierw-
szej postaci zachowala si¢ tylko dolna partia z czytelng lews stopa i fragmen-
tem dlugiej szaty. Druga osoba to zapewne stuga arcykaplana, ktory na glo-
wie ma brazowa, spiczastg czapke, a cialo okrywa mu suknia granatowo-
-czerwona z rozcigciem na piersiach, przez ktére widaé fragment koszuli.
Zbrojnych przedstawiono, gdy ida w szyku — co sugerowac mialo ich kulisowe
ujecie. Z blizszej grupy dwoch zolnierzy pozostaly tylko fragmenty czerwo-
nych kaftanéw i pancernych naramiennikéw. Pozostalych naszkicowano czat-
ng kreska. Ujecie sceny rysunkowe: zatamania plaszczyzn i ich krawedzie ob-
rysowane lub zaakcentowane linia, nastgpnie wypelnione kolorem z waloro-
wym modelunkiem.
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Tlustr. 12. W centrum kwatery z przedstawieniem tematu: Chrystus przed Arcy-
kaplanem znajduje si¢ Jezus, ujety en pied 1 en trois quarts z prawej, stoi z regkoma
skrepowanymi i glows lekko pochylong ku Kajfaszowi siedzacemu na tronie.
W glebi, migdzy postaciami planu pierwszego, stuga w szpiczastej czapce
z otokiem, ktéry prawdopodobnie (zatarta i nieczytelna partia polichromi)
zwraca si¢ ku Arcykaplanowi. Ten prawg dloft podnosi do twarzy, lewa opu-
szcza, ukazujac rozdarcie szaty na piersiach. Z prawej strony i w glebi grupa
zolnierzy z halabardami, z kt6rych jeden w p6tzbroi wymierza cios. Chrystus
ubrany jest w dluga tunike w kolorze kremoworézowym. Glowe o brazowo-
rudych wlosach otacza nimb. Kajfasz w mitrze na glowie, spod ktérej wysu-
wajg si¢ rowno przycigte nad ramionami i podobnej barwy wlosy; ubrany jest
we wzorzysta sukni¢ z dlugimi, rozcinanymi rgkawami.

W centrum pola obrazowego z przedstawieniem tematu Naigrywanie znaj-
duje si¢ postaé Jezusa (ujety en pied 1 en trois quarts z prawej) stojacego, z glo-
wa lekko pochylong ku dwém postaciom oprawcow; jedna zachowana frag-
mentarycznie (tylko dlon 1 cz¢$¢ rekawa — obszernego i niebieskiego, a druga
w pélprzykleku podaje Zbawicielowi trzcing (kaduceusz). Za Nim stoi mez-
czyzna w zielonej tunice z brazowym kolnierzem i w wysokiej wzorzystej
czapce ze szpicem wywinigtym na ksztalt haka.

Podobny uktad kompozycyjny znajdziemy w temacie Biczowanie. Posrodku
wydzielonego pola obrazowego stoi Chrystus, ktérego przywiazano z reko-
ma skrepowanymi z tylu do znajdujacej si¢ za nim kolumny. Ujety prawie
frontalnie, w lekkim kontraposcie pochyla glowe ku znajdujacemu si¢ po
lewej stronie oprawcy. Ten uniesiong lewa dlonig chwyta Zbawiciela za wlosy,
prawa trzyma flagellum. Po przeciwnej stronie drugi z katéw lewa dlonig
ciagnie koniec splecionego sznura, prawa, uzbrojona w taki sam bicz, wznosi
do géry, czyniac zamach do zadania razu. Ciato Chrystusa okrywa jedynie pe-
rizonium. Wokot gtowy widnieje z6tty nimb. Pierwszy oprawca ubrany jest
w czerwona szat¢ spodnig z rozcigciami na lokciach, przez ktére wystaja
faldy koszuli. Na nig zatozyl zielony kaftan z krétkimi rekawami, na brzegu
wycinanymi w z¢by. Stréj jego towarzysza tworzy zielona suknia z bufiastymi
rekawami i wycigciem na torsie, siggajaca do potowy uda, natozona na czerwo-
ng szat¢ spodnia.

W tych ostatnich z opisanych scen: Chrystus przed Arcykaplanem, Naigry-
wanie i Biczowanie osoba Zbawiciela tworzy jakby o kompozycyjna sceny,
ktorej warstwa ekspresyjna zbudowana jest na kontrascie postaci Chrystusa,
z pokora przyjmujacego cierpienia, z okrucienstwem i brutalnoscia siepaczy.
Oprawcéw przedstawiono w wymyslnych, nienaturalnych pozach. Ich ,,wscho-
dnig egzotycznos$¢” akcentuja tez dziwaczne elementy stroju, w ktorych sa
przedstawieni.
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Tlustr. 13. Podobne zabiegi formalne zastosowano, komponujac sceng Cier-
niem Koronowanie. Tu réwniez Osoba Zbawiciela zajmuje centralne miejsce.
Przedstawiony ez pied1 en face, gdy siedzi ze skrgpowanymi r¢koma (nieczytelna
partia), z gtowa lekko pochylona w prawo. Po bokach dwaj oprawcy za pomoca
dtugich, skrzyzowanych zerdzi wciskaja wieniec z cierni na glowe Zbawiciela,
ktora otacza z6tta aureola. Chrystus ubrany jest w obszerna tunike i plaszcz.

Tlustr. 14. Oprawcy odziani sa w kaftany gleboko rozcigte na piersiach iz krotki-
mi rekawami, spod ktérych widac obciste 1 diugie szaty spodnie. Siepacz z lewej
strony ma kaftan brazowy ze sznurowaniami na piersiach, a na glowie szpicza-
stg czapke; jego towarzysz kaftan zielony, szate spodnig w pionowe czarno-
-biale pasy, podobnag lewa nogawice, a na nogach buty z cholewkami si¢gaja-
cymi do potowy tydek.

Tlustracj¢ tematu Ecce Homo zredukowano do dwéch postaci. Na pierwszym
planie z lewej Pitat (en pied, z prawej) przedstawiony w chwili, gdy prawg dio-
nia odciaga brzeg plaszcza stojacego u jego boku Chrystusa, ukazujac gawiedzi
umeczone ciato Zbawiciela. Namiestnik ubrany jest w diugg szate z wyklada-
nym kolnierzem i szpiczasta czapke. Twarze nieczytelne; z postaci Syna Boze-
go zachowal si¢ jedynie fragment plaszcza.

Tlustr. 15. Inaczej zakomponowano sceng Zdjecie szat. Z lewej strony pola ob-
razowego stol grupa stug ubranych podobnie jak w scenie Cierniem Korono-
wanie i zolnierz w zbroi i z halabarda. Jeden, ujety z prawego profilu, wycia-
gnietymi przed siebie rgkoma chwyta i zdziera czerwony plaszcz ze stojacego
przed nim Zbawiciela. Chrystus w perizonium stoi zwrécony ku oprawcy z re-
koma skrgpowanymi na plecach, z lews noga wysunieta przed siebie. Jego glo-
we otacza nimb. W tle z prawej, glowy i nimby dwu postaci: $w. Jana i Marii.
Postacie ulegly zatarciu, mozliwe do zidentyfikowania w zasadzie tylko po
rysunku konturowym.

Réwnie nieczytelna jest scena Przybicie do krzyza. Kompozycije skos$ng sceny
wyznacza lezace drzewo krzyza, do ktérego oprawcy przybijaja Chrystusa. Le-
wa strona niezachowana — jedynie mozna zidentyfikowa¢ fragment n6g obu-
tych w plytkie brazowe cizmy nalezace do oprawcy, ktéry kleczac, przybija
stopy. W prawym gérnym narozniku fragment glowy, torsu i uniesionej dtoni
(z mlotkiem?).

W ostatniej scenie Ukrzyzowanie centrum pola obrazowego wypetnia krzyz
z rozpietym ciatem Chrystusa. Po Jego prawej stoi Maria, po lewej sw. Jan. Wo-
kot gléw postaci widnieja nimby. Chrystus zostat ujety frontalnie, z glowa lek-
ko zwrécona w prawo ku Matce Bozej, ubrany w perizonium, Matia en pied
1 en trois quarts z prawej, lekko pochylona. Gest dloni nieczytelny. Posta¢ §w. Ja-
na prawie frontalnie, lewa dloniq uniesiong na wysoko$¢ piersi wskazuje na
Zbawiciela. Maria zostala przedstawiona w czerwonej sukni i bl¢kitnym pla-
szczu. Takiego samego koloru plaszcz ma na sobie §w. Jan.
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Tlustr. 16. Najlepiej zachowanym reliktem dekoracji nowozytnych jest fragment
polichromii na zamurowanym oknie w pétnocno-wschodnim murze zamy-
kajacym prezbiterium. Znacznie stabiej zachowane pozostatosci tej fazy deko-
racji znajduja si¢ na $cianie potudniowej. Dekoracja ta reprezentuje repertuar
form wlasciwych dla wezesnego baroku: okuciowe obramienia okien, mate
okragle medaliony, bogate girlandy z lisci i owocoéw zawieszonych na wste-
gach. Malowane na szarorézowawej pobiale, swobodnie, cienko i z oszczed-
nym modelunkiem.

Na przestrzeni lat wnetrze kosciola w Dabréwnie bylo kilkakrotnie przema-
lowywane. Przeprowadzone badania pozwalaja wyodrebnic¢ kolejno nawar-
stwiajace si¢ fazy powstawania dekoracji malarskiej. Poczawszy od najwczes-
niejszej, sa to:

1. Faza $redniowieczna I

Reprezentowana przez relikty pierwszego wystroju malarskiego $wiatyni, po-
wstalego zapewne jeszcze przed pozarem budowli w 1405 lub w 1410 roku.
Zachowane w formie szczatkowej na niewielkiej powierzchni tynkéw w dol-
nej partii $cian. Znikome partie tych polichromii i ich zly stan zachowania
nie pozwalaja na przeprowadzenie wnikliwszej analizy stylistyczno-poréw-
nawczej, niemniej nalezy zauwazy¢ podobiefistwa omawianych partii polichro-
mii do wybranych zabytkéw XIV wieku sztuki dekoracyjnej z terenu Pomo-
rza, zwlaszcza Torunia. Na przyklad dekoracje w czgsci podwiezowej koscio-
ta parafialnego $§w. Jakuba w Toruniu (okoto 1350-1360)%, dekoracji w prez-
biterium fary w Chelmnie (koniec XIV wieku) lub tez nieco p6zniejszych, bo
pochodzacych z drugiej ¢wierci XV wieku malowidel w Mariance. T¢ faz¢ po-
wstawania wystroju malarskiego reprezentujg tez krzyze — zacheuszki. Pierw-
szy ma forme najwczesniejszych krzyzy zakonu teutofiskiego, znanych z licz-
nych przyktadéw drobnej plastyki z terenu Prus i Pomorza, datowanej na
wiek XIV. Namalowano go na wczesniejszym, ktérego forme powtorzyl;
drugi — z nieznacznie rozszerzonymi ramionami, podobny do krzyza w typie
Jourchée znalezionego pod loza kolatorska®. Mozna zalozy¢, ze malowidla te
wraz z przedstawieniami §w. Sebastiana i1 nieznanego §w. Biskupa tworza ze-
spot dekoracji najwezesniejszych — XIV-wiecznych®” — prawdopodobnie zwia-
zanych z pierwsza §wiatynia.

2. Faza sredniowieczna I1

Chronologicznie druga dekoracja malarska powstala najprawdopodobniej
w dwoch nastgpujacych dosé szybko po sobie etapach. Etap wczesniejszy

65 Gotyckie malowidla Scienne w kosciele Sw. Jakuba w Torunin. Problematyka badawczo-konservatorska. Kon-
serwagia abytkowych wnetrs, red. M. Wozniak, Torun: Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, 2001, s. 29-30,
194, fot. 86-89.

66 Podobne w formie i proporcjach i wystepuja w wielu obiektach z terenu Pomorza, np. zob. malowi-
dlo na $cianie potudniowej kosciola w Behrenhoff (druga potowa XIV ws). Poréwnaj tez S. Stawicki, dz. cyt., s. 9.
67 Tamze.



Polichromie w kosciele...

reprezentuja: Deesis i fryz herbowy oraz przedstawienia apostotéw. Polichro-
mie powstale w etapie pézniejszym tworzy cykl scen z zycia Chrystusa.

Zauwazy¢ tu wypada wspoélistnienie i wzajemne uzupetnianie si¢ partii fazy 1
oraz chronologicznie mlodszych przedstawiets — fazy I1. Zty stan zachowania
nie pozwala na pelna rekonstrukcje programu ikonograficznego — zwlaszcza
ze badano wylacznie partie polichromii zachowane na $cianach prezbiterium.
Zapewne ich program ideowy w duzym stopniu wynikat z zalozed malarskiej
dekoracji, ktéra pierwotnie obejmowala ukladami strefowymi cale wngtrze
$wigtyni. Ten system, wyrastajacy jeszcze z tradycji epoki romanskiej, miat wie-
le odmian wynikajacych z koniecznosci dostosowania go do warunkow stwa-
rzanych przez architekture albo od niej niezaleznego artykutowania plaszczy-
zny $cian. Dekoracje wzajemnie dopelnialy si¢ z zespotami przedstawien na wi-
trazach. Uzupelnialy lub zastgpowaly zespoly architektonicznej rzezby figural-
nej: na przyktad posagi apostoléw przy filarach migdzynawowych. Czasami wy-
stegpowaly na wolno stojacych obiektach rzezbiarskich, sakrariach, mensach
oltarzowych, tumbach nagrobnych®. W XIV wieku upowszechnia si¢ nasla-
dowanie przez malowidla $cienne retabuléw oltarzowych, obrazéw wotyw-
nych i epitafiéw. Spotyka si¢ nasladownictwo tkanin, a takze tzw. obrazow sy-
multanicznych, wystepujacych u nas czesciej w malarstwie sztalugowym®. Na-
wiazaniem do tradycji jest tez wypelnienie najnizszych partii $cian polichro-
mig stanowigcg nasladownictwo tkanin, wydzielajacych strefe retabulum ofta-
rzowego. Dekoracja partii §ciany wschodniej ozdobiona rytmicznie rozmiesz-
czonym na powierzchni muru malarstwem patronowym stanowi¢ mogla je-
go tho”". Wyzsza parti¢ $cian — prawdopodobnie tez stropu, ottarza i innych
sprzetéw znajdujacych si¢ w wyposazeniu stalym §wiatyni — zgodnie z trady-
cja przeznaczono do umieszczenia scen, ktére ilustrowaly podstawowy pro-
gram ideowy. Taki system, oparty na cyklu malowidel obejmujacych cate wne-
trza pelnym programem dekoracyjnym, ilustrowal ideowy plan definiujacy
stosunek czlowieka do Boga w aspekcie: grzechu, odkupienia i sadu, oraz roli
Kosciota w zapewnieniu wiernym zycia wiecznego. Jego egzegezy dokony-
wano, uzywajac czterech zasadniczych cykléw przedstawied wywodzacych si¢
nierzadko jeszcze ze sztuki starochrzescijafiskiej. Cykl pierwszy to przedsta-
wienia: prorokow 1 kréléw oraz wybrane sceny ze Starego Testamentu zwla-
szcza z Genesis. Cykl drugi to zespdl przedstawien chrystologicznych i maryj-
nych. Cykl trzeci to postaci $wigtych i meczennikéw (Kosciél Tryumfujacy).
W czwartym podstawowym przedstawieniem byl Sad Ostateczny z ilustra-
cjami tematéw towarzyszacych’'.

68 A. Karlowska-Kamzowa, Programy ideowe gotyckich malowidet sciennych w Polsce, [w:] Gotyckie malar-
stwo Scienne w Eurgpie Srodkowo-wschodniey. Materialy konferencji naukowej Instytutn Historii S ztuki (Pognarn 20-23 X
1975, Poznan: UAM, 1977, s. 137 i n.

69 Tamze.
70 Poréwnaj polichromie patronowa z kosciota p.w: $w. Jakuba w Toruniu. Gotyekie malowidta scienne. . .,
dz. cyt,, s. 194.

71 Tamze.
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Tlustr. 17 1 18. W Dabrownie przedstawienia z cyklu pierwszego nie zachowa-
ty sig, z cyklu drugiego i trzeciego — fragmentarycznie, a czwarty zredukowany
jestjedynie do przedstawienia tzw. Malej Deesis. Zastosowano tu, jak si¢ wyda-
je, popularng od drugiej polowy XIV wieku metodg narracyjng. Opowiadanie
tworzono przez mnozenie tematéw. Polegalo to na tym, ze mnozono liczbe
scen ukazywanych w strefach lub w malowanych kwaterach szeregowanych
pasowo. Poszczegdlne przedstawienia reprezentuja zazwyczaj najprostsze ujg-
cia ikonograficzne. Mozliwo$¢ wyboru watkdéw tematycznych ze Starego Te-
stamentu, chrystologicznych —zwlaszcza pasyjnych—bywata dowolna. W rezul-
tacie ich liczba zalezala od typu dekoracji lub woli fundatora.

Tlustr. 19 1 20. Szukajac analogii 1 materialu pordwnawczego, nalezy zwrdcié
uwa-g¢ na reprezentujace podobny program malarstwo Scienne z Prus, gdzie
jest schematem nieomal obowigzujacym. Z najblizszych — to cykl w kosciele
parafialnym w Szabruku (okoto 1510 roku). W takim ujeciu rzadko wystepuje
tez na Pomorzu — tylko w Grzedzicach (okoto 1450 roku) i w Weltyniu (okoto
1520-1534). Nieco odmienny sposéb prezentacji programu ikonograficzne-
go zastosowano w monumentalnym malarstwie §laskim okoto polowy XV wie-
ku. Wskazac tu nalezy na kilka scen pasyjnych z II fazy malowidel, zdobiacych
kosciét w Strzelnikach, datowanych pierwotnie na lata 50. XV wieku, obecnie
przesuwanych na lata pomig¢dzy 1418-1428, oraz zesp6ot malowidet $ciennych
z kosciola §w. Jerzego w Hajdukach Nyskich, datowanych na czwarta ¢wieré
XV stulecia (I faza malowidel).

Nalezy zwroci¢ tez uwage na podobiefistwa cech stylistyczno-formalnych
wspomnianych zespoléw, ktore réwniez wynika¢ moga z podobnego Zrédia
inspiracji artystow, jakim byla grafika. W XV stuleciu pojawia si¢ w obrebie
sztuk przedstawieniowych sztuka graficzna. Jest to gatunek postugujacy sie
specyficznymi $rodkami wyrazu zawezonymi do linii i konturu oraz czarno-
-biatych plam z wylaczeniem czynnika koloru. Jednoczesnie jest to tez gatu-
nek majacy niezwykla zdolno$¢ szybkiego rozpowszechniania si¢ dzigki mate-
mu formatowi, lekkosci materiatu i duzej liczebnos$ci produkowanych odbi-
tek. Od samego poczatku funkcjonuje w podwojnej roli: jako samodzielny ga-
tunek artystyczny, najczesciej w polaczeniu z tekstem drukowanym, oraz ja-
ko material stuzacy za wzorzec i zrédlo inspiracji dla artystow pracujacych
w innych rodzajach technik sztuk przedstawieniowych, tak w zakresie uktadéw
kompozycyjnych jak i elementéw formalnych. Drzeworyt oraz inkunabutowe
techniki metalowe pojawiaja si¢ w pierwszych latach XV wieku, ale jako ma-
sowy $rodek wizualnego przekazu dziata¢ poczynaja dopiero od polowy stu-
lecia, siggajac nast¢pnie daleko w glab wieku XVI. Powyzsze fakty okreslaja
zarazem dolng granicg ram czasowych, w jakich rozpatrywaé przyjdzie zjawi-
sko relacji pomiedzy grafika a malarstwem z Dabréwna. Nalezy zwrécié uwa-
ge na fakt, ze forma malowidel nie wykazuje wiele zbieznosci z do§wiadczenia-
mi formalnymi wezesnego drzewortu inkunabulowego. Swiadezy o tym kon-
turowa i zarazem linearna forma wykonania, przy wyraznym zarzuceniu ele-
mentéw stylu migkkiego. W okresie powstania tych malowidel sztuka drze-
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worytnictwa w formie luznych odbitek ilustracji, niezwiazanych jeszcze z dru-
kowang ksiazka, ustepuje jej w latach okoto potowy stulecia. Proces ten jest
szczegOlnie zauwazalny w przypadku zespolu malowidetl z Hajdukéw Nys-
kich — dos¢ zblizonego formalnie do polichromii z Dabréwna. Obejmuja one
cykl wyobrazen pasyjnych, utozonych rzedami, tworzacych kwaterowy uktad
obrazow wypelniajacych $ciang. Z kart rycinowych malarze hajducki i dab-
rowiefiski istotnie korzystali obficie. Wzorami dla nich mogly by¢ m.in. mie-
dzioryty Mistrza ES z serii pasyjnej (L. 37-48), datowanej na okres przed ro-
kiem 1446. Przytoczone miedzioryty Monogramisty ES oznaczajq si¢ szcze-
gblnymi cechami: wystgpuje w nich pewna lapidarno$é, jednoplanowosé, re-
dukcja drugorzednych szczegotow. Wykonane sa linia konturowa bez wpro-
wadzania znaczniejszego modelunku kreskowaniem. Cechy te utatwialy za-
danie malarzowi, korzystajacemu z rycin jako wzorow. Przejeto w tym wy-
padku uklad postaci i przedmiotéw stosunkowo wiernie, Iacznie z drobny-
mi szczegblami, jak charakterystycznie wydluzony ksztalt nimbow, typowy
dla wczesnej tworczosci Mistrza ES. Niemniej nawet pobiezna analiza po-
szczegblnych przedstawien wskazuje na réznorodnosé zrédel, ktérych zna-
jomos$¢ zademonstrowat. W scenie Chrystus w Ogrodzie Oliwnym, ktéra nie
odbiega wzorcem motywow obrazowych i kompozycja od przedstawien tego
tematu w sztuce poludniowych Niemiec drugiej potowy XV wicku, niekt6-
re szczegbly — rozbicie grupy apostoléw, ujecie Judasza jako postaci w diugiej
sukni, kroczacej i wskazujacej na Jezusa, motyw pachotka z latarnia — znajduja
analogie w sztychu ucznia Martina Schongauera, Monogramisty AG (L. 81).
Moglyby one wskazywaé na role gérnorenskiej inspiracji w powstaniu przed-
stawienia. Trzeba podkresli¢, ze wywierajace wowczas w Europie Srodkowe;
najwigkszy wplyw strasburskie ujecia tematu, na przyklad obraz Mistrza Pa-
sji z Karlsruhe (Kunsthalle) i Martina Schongauera (L. 19), tez moga by¢
traktowane jako bezposrednie Zrédta inspiracji”. W przypadku najpopulat-
niejszego przedstawienia, jakim jest scena Ukrzyzowania, istnieje rownie duzo
zrédel, na ktére mozna wskazad. Jest to motyw przejety z dziel dawniejszych
za postrednictwem sztychu Mistrza ES (L.31) lub (L.44). Raczej nie jest to
rycina Marcina Schongauera, wykazujaca zbieznosci z miedziorytem mistrza
z Kolmaru, z serii znanych rycin pasyjnych (L. 27), powstaltej w dojrzalym
okresie jego tworczoscl. Ryciny te, wielokrotnie kopiowane i wykorzystywane
jako material pomocniczy, uzyskaly znaczenie niemalze wzotca, kanonu™.
W obu przypadkach przejety zostal uklad kompozycyjny gtéwnych postaci
znajdujacych si¢ na pierwszym planie. Pozostale cechy charakterystyczne dla
miedziorytu zostaly przetworzone: przestrzenny krajobraz zredukowano do
formy jednoplanowej, dodatkowo zawezonej — zamykajacej przestrzed po obu
stronach figury Chrystusa. Kanon delikatnych, wiotkich postaci schongaue-

72 Inspiracja réwnie dobrze mogly by¢ przedstawienia plastyczne, np. tworczos¢ Wita Stwosza
Chrystus w Ogrodzie Oliwnym z Muzeum Narodowego w Krakowie — 1480-1485 lub scena srodkowa epita-
fium Pawla Volcknera, Norymberga, kosciot p.w. sw. Sebalda — 1499.

73 Ryciny Mistrza hw (B.002 C1), (417-5) p. 31 z 1460 r.; Monogramista AG (B. 003) z 1491 r., kt6-
ry najpewniej korzystal z rycin Schongauera czy tez wiernie za nim powtarzajacy Wentzel z Olomurica

(B. 19-327).



Polichromie w kosciele...

rowskich przemieniony zostaje na bardziej masywny. Natomiast w sposobie
uksztaltowania niektérych partii draperii: chusty Marii, sukni §w. Jana czy peri-
zonium Chrystusa, czytelne sa formy miedziorytniczego modelunku, zastoso-
wanego w pierwowzorze. Nic natomiast nie pozostalo z subtelnych niuanséw
ciemnych i jasnych powierzchni stworzonych przez schongauerowska tech-
nike kreskowania, w rzeczy samej nieprzettumaczalnej na jezyk formalny ma-
lowidta $ciennego. W przypadku korzystania z wzoru graficznego, tak ztozo-
nego jak rycina Schongauera, proces jej adaptacji stawal si¢ zarazem proce-
sem jej upraszczania w znacznie wigkszym wymiarze anizeli w wypadku rycin
mistrza BS. Wydaje sig, ze malarz z Dabréwna posrednio korzystal z schon-

gauerowskiego wzorca, jakim po adaptacji staly si¢ ryciny kanonowe w rozlicz-
nych drukach.

Twoérczos$¢ Schongauera mogla tez inspirowaé tworce w przypadku scen:
Naigrywanie, ktéra wykazuje wiele zbieznosci z londyniskim przedstawieniem
tego tematu (L. 23) oraz pochodzacych z cyklu Pasja scen: Biczowanie (L. 22),
Chrystus przed arcykaplanem (L. 19), Cierniem koronowanie (L. 23). Réwniez
motyw odstonigcia przez Pilata poly plaszcza w scenie Ecce Homo (B. 15)
szeroko rozpropagowala grafika tego mistrza i jego nasladowcoéw’™. Przed-
stawienie Chrystusa z Deesis moglo mie¢ swoj pierwowzor w grafice Chrys-
tus Zbawiciel (B. 20).

Wzotce opracowane w pracowniach mistrzéw byly kopiowane i przetwarzane
na uzytek edytorski przez ich uczniéw lub nasladowcéw. W przypadku scen
pasyjnych z cyklu z Dabréwna znaleZ¢ mozna wiele cech wspdlnych z grafi-
kami wykorzystywanymi w wydawnictwach Lukasa Brandisa, powstajacych
w Norymberdze i Ulm od potowy lat 70. XV wieku. Oprécz wielu analogii
z poszczegbdlnymi przedstawieniami na szczegdlng uwage zastuguje scena
Przybicie do krzyza, ktéra znalazta si¢ w wydanym w roku 1478 druku Nye
Ece und Pasionis 1 powtarzana byla, obok pozostalych, w nastepnych wydaw-
nictwach tej oficyny powstajacych jeszcze na poczatku lat 90. XV wieku.

Przedstawienia §w. Piotra i §w. Pawla mogly by¢ inspirowane rycinami au-
torstwa Izraela van Meckenena z cyklu Chrystus, Maria i Apostotowie™. Z te-
go samego cyklu pochodzi przedstawienie $w. Jakuba, ktore powstato w opar-
ciu o pierwowz6r Schongauera™. Przedstawienia §w. Jana i $w. Andrzeja wzo-
rowane byly na rycinach Mistrza ES™ z cyklu Chrystus i dwunastu Apostotow
lub rycinami Schongauera™ zamieszczonymi w druku Apostoli in Credo. Po-
wyzsze spostrzezenia okreslajg zarazem dolna granice ram czasowych, w kto-
rych rozpatrywac przyjdzie zjawisko relacji pomiedzy grafika a malarstwem
z Dabréwna.

74 Zob. Monogramista I.C. (B.15).

75 Odpowiednio: §w. Piotr — B.66 (L. 282), §w. Pawel — B. 78 (L. 283).
76 Izrael van Meckenen — B. 68, M. Schongauer — B. 36.

77 Odpowiednio: §w. Jan — B. 40 (103), $w. Andrzej — B. 40 (19), L.102.

78 Odpowiednio: §w. Andrzej — B. 35.
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Stosowany powszechnie w sztuce $redniowiecza zabieg aktualizacji przed-
stawien pozwala na przeprowadzenie proby okreslenia czasu powstania poli-
chromii na podstawie analizy kostiumologicznej i bronioznawczej. Mimo zglo-
szonych wyzej uwag na temat udziwniania strojéw oprawcoéw zauwazy¢ nale-
zy, ze nie odbiegaja one zasadniczo od przykladéw znanych z przekazow iko-
nograficznych pochodzacych z ostatnich dekad XV wieku. Motywy owocu
granatu i siedmioptatkowej r6zy, ktére znajdujemy w ornamencie tkaniny sza-
ty Kajtasza, sq elementami bardzo charakterystycznymi dla aksamitéw wlo-
skich z kofica XV wieku™. Na schytek stulecia wskazywaé tez moze zbroja $w.
Rycerza. Wykazuje ona wiele cech charakterystycznych dla uzbrojenia ochron-
nego, wyksztatconych okoto 1480 roku w augsburskiej pracowni platnerza
Lorentza Helmschmieda.

Osobna kwestig jest okreslenie imienia $wigtego noszacego te zbroje 1 oso-
by, ktorej patronem moze byé 6w nieznany z imienia orgdownik. Jesli jest to
$w. Jerzy, patron rycerzy®, to wskazanie takiej osoby byloby mato prawdo-
podobne. Raczej nie beda to komendanci czasu wojny noszacy imi¢ $wigtego:
Jerzy von Schellendorf lub Jerzy Ingeram. By¢ moze fundatorem byl pierw-
szy wladciciel miasta od 1475 roku Georg (Jerzy) von Léwen, a wowczas
uprawniona bylaby hipoteza, ze zasadniczy program ikonograficzny zreali-
zowany zostal przed rokiem 1488.

Innym elementem datujacym moze by¢ poprawne rozpoznanie oséb, poten-
cjalnych fundatoréw (?), na podstawie analizy fryzu herbowego. Elementem
datujacym nie moze by¢ typ tarcz — tzw. turniejowych — poniewaz ten rodzaj
uzbrojenia obronnego w plastyce heraldycznej polskiej lub z Polska zwigza-
nej sporadycznie reprezentowany jest przez zabytki datowane juz na druga
potowe XIV wieku®. Po tym czasie w Hiszpanii, ale takze w Niderlandach
iw Niemczech, tarcza przeksztalca si¢ z wezesniejszej formy gotyckiej, zaste-
pyujac ostre zakonczenie podstawy poétkolistym, by w ostatnim dwudziesto-
leciu XV wieku sta¢ si¢ coraz bardziej powszechnym. Ten typ tarczy w litera-
turze przedmiotu funkcjonuje jako tarcza ,,niemiecka”. Zwlaszcza w Nider-
landach i w Niemczech proces ten wyksztalci niezwykle wyszukane formy
— zaréwno tarczy, ale tez klejnotu, a zwlaszcza dekoracyjne uktady labrow.
Szczytowymi przykladami tego typu twoérczosci moglyby by¢ zaréwno syg-
net Erhardta Ratdolta, umieszczany na licznych drukach liturgicznych tlo-
czonych przez jego oficyne w Augsburgu od roku 1485, jak i tarcza herbowa
z czaszka — nieco pdzniejszy, bo datowany na rok 1505 miedzioryt Albrechta
Diirera. Formy wéwczas wypracowane powszechnie stosowano w plastyce

79 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia nbiordw, Wroctaw; Warszawa [etc.]: Zaktad Narodowy im.
Ossolifiskich — Wydawnictwo,1968, s. 228 i n.
80 Zly stan zachowania elementéw identyfikujacych, takich jak znak na tarczy lub ptachcie cho-

ragwi nie pozwala na okreslenia imienia §wictego. Oprocz $w. Jerzego réwnie uzasadnione jest wskazanie
bardzo popularnych wéwczas: $w. Kwiryna, §w. Floriana lub §w. Maurycego.

81 Para tarcz herbowych z godlem i klejnotem wegierskiej linii dynastii andegaweriskiej i Orlem
Bialym z przetomu lat 60. i 70. XIV w.,, Akwizgran — skarbiec katedralny; za: J. F.ojko, Sredniowieczne herby
polskie, Poznan: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1985., s. 75.
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dwojga prowincji pruskich, ale tez w sztuce polskiej, i to jeszcze w polowie
XVI wieku. Wydaje sig, ze na gruncie plastyki polskiej przez pewien czas jed-
nocze$nie funkcjonowaly dwa modele tarczy turniejowej. Oprocz wyzej opisa-
nego podobny, lecz zachowujacy ,,tradycyjne” ostre zakoficzenie szczytu, w li-
teraturze z dziedziny heraldyki sporadycznie okreslany jako ,,tarcza polska”.
W Zrédlach ikonograficznych pochodzacych z terenéw Prus i regiondw os-
ciennych wystgpowal juz w pierwszej potowie XV wieku, by dla przykladu
wspomnie¢ tarcze z herbem Doliwa z epitafium Jana Kota z D¢bna, kasztela-
na ladzkiego w latach 1453-1454%. Przykladem stosowania tego wzoru mo-
ga by¢ herby w gornym zwiefczeniu berla rektorskiego z daru kardynata Fry-
deryka Jagielloficzyka®. W zabytkach z terenéw Polski wzér tarczy tzw. nie-
mieckiej wystgpowal gléwnie w importach z krajéw niemieckich lub nimi
inspirowanych® — glownie sztuki kommemoratywnej®.

By¢ moze inspiracja dla tworcy quasi-fryzu herbowego z Dabréwna byly
druki. Zrédlem bezposrednim mogly by¢ herby umieszczone na rycinach
Israela van Meckenena z cyklu przedstawied $wigtych: sw. Benedykt, (B. 223;
L. 322) i §w. Bernard, (B. 224; L. 323). Oprécz podobnych proporcji i rysunku
tarcz wspolng cechg przedstawien dabrowieniskich i obu wymienionych grafik
jest sposéb rysowania herbu, ktory charakteryzuje sig zastosowaniem odmien-
nych uje¢ perspektywicznych dla poszczegélnych elementéw herbu. Zabieg
zgodny z zasadami heraldyki, ale tez sygnalizujacy tradycyjne, by nie powie-
dzie¢ archaiczne ujecie tematu. Zrédlem posrednim mogla by¢ tez grafika
Madonna na krzewie rézanym, (B. 48; L. 199) autorstwa tego samego artysty.

Rysunek tarczy, jej proporcje to elementy herbow z Dabréwna, ktére wyka-
zuja szczegdlnie bliskie analogie z podobnymi elementami wystepujacymi
w péznogotyckim malarstwie monumentalnym i tablicowym Slaska. Najbliz-
sze przedstawieniom z Dabréowna wydaja si¢: para herbéw z rewersu obu
skrzydel ottarza z wroclawskiego kosciola sw. Elzbiety, datowana okoto 1470
roku® i obraz epitafijny nieznanego mlodziefica z rodu dolnoslaskich Pias-
tow. W tym ostatnim wzorowana na rycinie Marcina Schongauera scena Zwia-
stowania polaczona zostala z grupa patronéw piastowskiego domu. Identyfi-
kacja tej postaci pozostaje jeszcze sprawg otwartgq. Obraz powstal okoto 1500

82 Obraz przypisywany Mistrzowi Politptyku sw. Barbary z Wroclawia — pierwotnie przeznaczo-
ny dla kosciola Swietych Janéw w Toruniu i zaginiony w 1945 r. z Pelplina; za: M. Walicki, Goty, renesans,
wezesny manieryzm, Warszawa: Auriga, 1963, ilustr. 41.

83 W zbiorach Muzeum UJ w Krakowie. Datowane na lata 1499-1503; autorstwo przypisywane
jest Marcinowi Marcificowi; za: |. Samek, Polskie rzemiosto artystyezne. Sredniowiecze, Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe; Wydaw. Naukowe PWN, 2000, ilustr. IX.

84 Dla przykladu druki pierwszych oficyn rodzimych: rycina pelnostronicowa przedstawiajaca
kréla Aleksandra Jagielloficzyka i senat z dziela Jana Faskiego, Communne incliti Polloniae Regni privile-
gium, Krakow 1506.

85 Dla przykladu zabytki plastyki sepulkralnej z poczatku XVI w.: herby z plyty grobowej Andrze-
ja z Szamotul, warsztat Vischeréw w Norymberdze, 1511; nagrobek Bernarda Lubraniskiego, 1508; tu za:
J. Lojko, dz. cyt., s. 97, 99.

86 T. Dobrzeniecki, Galeria s3tuki sredniowiecznej. 1.Malarstwo tablicowe. Katalog 3biorsn, Warszawa:
Muzeum Narodowe w Warszawie, 1972, p. 78 A1 b, 78 B1 b.
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roku, a ostatnie badania konserwatorskie odstonily spod niewiele p6zniej-
szych przemalowan nie tylko posta¢ mlodzienica, ale i tarcz¢ z piastowskim
ortem®.

Wobec braku dostgpu do Zrédel archiwalnych kwestia otwarta pozostaje
okreslenie czasu powstania polichromii. Na pewno nie byl to okres dziatan
wojennych trzynastoletniego konfliktu miedzy Krélestwem Polskim a zako-
nem. Dopiero po drugim pokoju toruniskim nastgpuje okres wzglednej stabi-
lizacji. Miasto oddane w dzierzawe kondotierom zakonnym cieszy si¢ wzgled-
nym spokojem. Jest to czas sprzyjajacy inwestycjom — by¢ moze z tymi oso-
bami wigza¢ mozna powstanie dekoracji malarskiej. Inng grupe potencjal-
nych fundatoréw stanowi¢ moze rycerstwo osiadle we wsiach nalezacych do
parafii dabrowieniskiej, ktérzy by¢ moze stanowili kolegium kuratoréw kos-
ciota. O ich slowianiskim — polskim — pochodzeniu §wiadczy¢ moga wlasnie
znaki rodowe, ktérymi si¢ postugiwali. Pierwszy z wymienionych herbéw ry-
sunkiem i barwa przypomina odmiane starego polskiego herbu Prawdzic.
Oba z umieszczonych na skrajnych partiach pola obrazowego w rysunku
i barwie przypominaja réwnie dawny polski herb Streniawa.

W komturstwie ostrédzkim kolonizacja odbywala si¢ przy znacznym udzia-
le rycerstwa pochodzenia polskiego, wywodzacego si¢ z Mazowsza, a gléw-
nie z ziemi chelmiriskiej*. Nadania rycerskie wynoszace od dwudziestu do
piecdziesigciu, a nawet do stu fanéw 1 byly tu znacznie wigksze niz w innych
dzielnicach panistwa zakonnego, gdzie zazwyczaj nie przekraczaly powierzch-
ni 12 tanéw™. Po woijnie trzydziestoletniej proces tworzenia si¢ wielkich po-
siadtosci ziemskich nasilit si¢ na skutek zaniechania procesu wykupywania
przez zakon majatkéw pozostawionych w zastaw za zobowiazania wojen-
ne”. W latach 1467-1477 ziemia w opuszczonych i spustoszonych przez woj-
n¢ posiadtodciach na tyle staniala, Ze powszechna stala si¢ praktyka wyku-
pywania jej przez szlachte wywodzaca si¢ z regiondéw przygranicznych Ma-
zowsza, gtownie z okolic Ciechanowa i Zakroczymia. Dobra te byly czesto
odsprzedawane osiedlajacym si¢ tu krewnym i ziomkom. W nowo nabytych
dobrach osadzano tez chlopéw sprowadzanych z ziem etnicznie polskich?'.

Jeden z wymienionych wyzej hertbow (tarcza z godtem: dwie poziome belki
w polu) byt znakiem wielu rycerzy pozostajacych na ustugach zakonu, po-
chodzacych gltéwnie z Frankonii i dolnej Saksonii™

87 Ky laskie Malarshvo gotyckie, oprac. A. Ziomecka, Wroctaw: Muzeum Narodowe, 1986, s. 13, ilustr. 25.
88 Swiadezy¢ moze o tym tez proces nadawania nazw miejscowych z ziemi chelmiriskiej nowo za-
ktadanym osadom, zob. M. Biskup, Lenne Prusy krgygackie. .., dz. cyt., s. 293.

89 Tamze, s. 304.

90 Tamze, s. 454

91 Proces ten byt na tyle aktywny, ze w spos6b znaczacy zmienil strukture narodowosciowa w oko-

licach Ostrody, Dabréwna i Nidzicy, gdzie do poczatku XVI w. w posiadaniu rycerstwa wywodzacego si¢
z ziem polskich znalazto si¢ ponad 250 majatkéw ziemskich; zob. M. Biskup, Lenne Prusy krgyzackie. .., dz.
cyt., s. 450.

92 By¢ moze podobnym w rysunku herbem rodziny Bronsart v. Schellendorf, w ktérym tarcza za-
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Iustr. 19. Godlo i rysunek klejnotu pozwalaja przypisac¢ herb osobie z rodu
Truchsess von Wetzhausen, ktéry od potowy XV wieku uzyskat rozliczne
dobra i uprzywilejowana pozycje w pafistwie pruskim”. Pierwszym i zarazem
najznakomitszym przedstawicielem tej familii w Prusach byt Marcin (Martin)
Truchsess von Wetzhausen, ktéry niedlugo po drugim pokoju toruniskim,
jeszcze przed $miercig wielkiego mistrza Ludwiga von Erlighausena, objal
komturstwo ostrédzkie, a od 4 lipca 1477 do 3 stycznia 1489 roku sprawowal
najwyzsza godno$¢ w zakonie. Podobny herb, jako jeden z czterech, widniat
na nieistniejacym juz dzisiaj jego portrecie z prezbiterium katedry w Krolew-
cu. Na wizerunku przedstawiono herb, ktérego elementy: labry, hetm z kle-
jnotem i tarcza (wedlug opisu: zlota z dwiema czerwono-srebrnymi belka-
mi”) sq bardzo podobne do malowidta z Dabréwna. Réznica w rysunku na
polach tarcz rodowej i wielkiego mistrza: zaszachowanie srebrnych belek,
mogta wynikna¢ z zabiegu udostojnienia herbu, a biato-czerwona szachowni-

wiera identyczne zestawienie elementéw, a réznica polega na odwréceniu barw (zlote belki na czerwo-
nym polu), postugiwal sie¢ wspomniany wezesniej Georg (Jerzy) von Schellendorf, dowddca jednej z rot
zacieznych zakonu, ktéra stacjonowata w Dabréwnie. Na obecnym etapie badan nie udato si¢ ustali¢ jego
zwiazku z rodzina Bronsart v. Schellendotf; zob. hasto: Brounsart v. Schellendorf [w:] Adellexikon 1 log.

93 Pruska galaz wywodzi si¢ od rodziny baronéw Truchsesse, znanej juz od poczatku XIII wieku.
Réd ten mial swoja siedzibe rodowa w niewielkim zamku Wetzhausen, polozonym opodal Schweinfurtu
we Frankonii. Zob.: P. Pizusiski, Poczet wielkich mistrzéw krzyzackich, Gdanisk: Marpress, 1997, s. 121.
W zrédtach heraldycznych godto herbu rodziny Truchses von Wetzhausen przedstawiano jako dwie pozio-
me czerwone belki na ztotym tle. Réwniez za takim przypisaniem herbu przemawia rysunek zachowanego
klejnotu.

94 Die Hobmeister des Dentschen Ordens 1190-1994, red. U. Arnold [w:] Quellen und Studien zur Geschich-
te des Dentschen Ordens, B. 40, Marburg: Elwert, 1998; B. Jahning, Wykazg urzediw. Dostojnicy zakonn krgygackiego
w Prusach, [w:] Paiistwo zakonn krzygackiego w Prusach. Podzialy administracyjne i koscielne od XIII do XV'T wiekn,
red. Z. H. Nowak, Torun: TN'T, 2000, s. 147. Podobnie godto przedstawiono na jednej z monochromatycz-
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ca znajdujaca si¢ na trabach klejnotu moze by¢ zaréwno odczytana jako znak
komturstwa ostrédzkiego lub wskazywaé na osobg z urzgdem tym zwigzana.
Inni przedstawiciele tego rodu, ktérzy mogli zosta¢ uhonorowani w ten
sposob, to: Jerzy Truchsess von Wetzhausen, wojt dziatdowski w latach 1493-
-1505% i Grzegorz Truchsess von Wetzhausen, ktéry doszedl w 1514 roku
do godnosci wielkiego komtura”™. Réwniez w powyzszych rozwazaniach nie
nalezy pomija¢ osoby Jobsta Truchsessa von Wetzhausen, petniacego t¢ sama
godnosé od 1522 roku”, a wezesniej, w latach 1501-1513 urzad prokuratora
nidzickiego™.

Na bardziej precyzyjne okreslenie cezury czasowej, a takze ustalenie powodu
i okolicznosci powstania malowidel pozwoli jedynie identyfikacja oséb po-
stugujacych si¢ tymi herbami. Nalezaloby w tym celu przeprowadzi¢ osobne
studia historyczne, w tym genealogiczne.

Reasumujac — zauwazy¢ nalezy, ze u schylku stulecia na terenie parafii dab-
rowietiskiej istnie¢ musiata grupa dostatecznie silna ekonomicznie, by swoja
wyjatkowa pozycje zaakcentowaé w formie fundacji nowego wystroju kos-
ciota. Przy zalozeniu pewnego okresu zapdznienia sztuki pruskiej przedsta-
wione wyzej spostrzezenia pozwalaja na wstgpne okreslenie czasu powstania
polichromii na przedziat lat okolo 1480-1514.

Faza 3

W 1600 roku nastapita gruntowna przebudowa kosciota z cz¢sciowym wyko-
rzystaniem starych muréw. Przypuszczalnie z tym okresem nalezy wigzaé wy-
konanie, zachowanej §ladowo, 1 dekoracji nowozytnej. Prezentuje ona reper-
tuar form zblizony do datowanych na rok 1648 malowidet z fary w Nowym
Miescie Lubawskim: obramienia okien z motywami okué i wolut, podziat
$cian na pola przy pomocy malowanych listew, motywy matych, okraglych
medalionéw w okuciowych ramach, ornamentow floralnych — girland z owo-
cow 1 lidci, uproszczony architektoniczny fryz wieficzacy oraz pas ornamentu
lambrekinowego ponizej linii okien. W tym samym czasie wykonano dekora-
cj¢ stropu.

nych rycin cyklu wizerunkéw w. mistrzow zamieszczonych w monografii: Ch. Hartknoch, A/ und Nenes
Preussen oder preussischer Historien zwey Theile: in derer erstem von def§ Landes vorjabriger Gelegenbeit nnd Nabmen, wie
anch der Volcker, so darinnen vor dem Teutschen Orden hnet, Ubrankunfft, Lebens-Beschaffenbeit, Sprache, Religion,
Hochzeiten, Begrabniissen, Haufhaltung, Kriegsriistung, Republic nnd anderen Sitten und Gewobnbeiten - in dem andern
aber von def§ Teutschen Ordens Ursprung, wie auch der nachfolgenden Herrschafft vornehmsten Thaten und Kriegen, Er-
banung der Stidte, der itzigen Innwobner Ubrsprung, Religion, Miintzordnung, Rechten und Policeywesen gehandelt wird,
Nachdr. der Ausg. Frankfurt und Leipzig, Hallervorden, 1684, mit einem Vorw. von Hans-Jirgen Schuch;
rept.: Alt- und Neues Preussen oder preussischer Historien zwey Theile, 1; Alt- und Neues Preussen oder preussischer
Historien zwey Theile, 2, Hildesheim; Ziirich; New York: Olms, 2006.

95 B. Jahning, dz. cyt., s. 123.

96 P. Pizuniski, dz. cyt., s. 121. Jahning identyfikuje t¢ posta¢ jako Jerzego Truchsess von Wetzhau-
sen, wezesniej wojta dzialdowskiego, zob.: tenze, dz. cyt., s. 121.

97 P. Pizusiski, dz. cyt., s. 121.

98 B. Jahning, dz. cyt., s. 124.
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Faza 4

Miedzy wizytacja w 1676 1 1680 roku wykonano zapewne remont, z ktérym
mozna wigza¢ zamurowanie okna w pétnocno-wschodniej $cianie prezbite-
rium 1 wykonanie II dekoracji nowozytnej, cz¢§ciowo nawigzujacej charakte-
rem do poprzedniej. Wykonano okuciowe ornamenty na obramieniach okien,
duze owalne medaliony z postaciami kréléw i prorokéw Starego Testamentu
(zidentyfikowano jedynie Salomona), mate okragle medaliony, bogate girlan-
dy z lisci i owocow zawieszonych na wstegach, architektoniczne fryzy ponizej
linii okien oraz architektoniczny fryz wieiczacy. Istnienie opisanej w kronice
nowej polichromii z przedstawieniami postaci 16 prorokéw jest malo praw-
dopodobne. By¢ moze informacja ta odnosi si¢ do omawianej polichromii
z XVII wieku, a jezeli wspomniana dekoracja obejmowata caly kosciol, to na
$cianach prezbiterium i nawy (lacznie) mogto zmiesci¢ si¢ 16 medaliondw.

Faza 5

W blizej nieokreslonym czasie — XVII/XVIII wiek — wykonano dekoracije: bo-
gatg purpurowsg kotarg z czarno-zielona podszewka i ze zlota fredzla, podpieta
sznurami zakofczonymi ozdobnymi chwostami, stanowiaca tlo dla oltarza
oraz analogiczng kompozycje na $cianie zachodniej jako tlo dla prospektu
0rganowego.

Faza 6

Najpdzniejsza (poprzedzajaca ostatnie, pochodzace z lat 70. wymalowanie
261tq farbg klejowa) byta dekoracja powstata w zwiazku z przeprowadzonym
w latach 1895-1896 kolejnym remontem (budowa szczytu fasady zachodniej,
podwyzszenie muréw, nowe empory). Sciany ozdobiono dekoracja w posta-
ci czarno-czerwonego boniowania na szarozielonym tle, z czerwonym szablo-
nowym fryzem palmetowym, fryz wieficzacy z napisem. Wéwczas wmuro-
wano w $ciany niektére tablice epitafijne (przedtem znajdujace si¢ w posadzce).
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