CZTERY GOTYCKIE RZEZBY: | .
W KOSCIELE SW. STANISLAWA W MILEJEWIE

"4'_.

W kosciele parafialnym w podelblaskim Milejewie zachowane sq do dzis niewielkie
drewniane rezby apostolow. Stanowiq cenne swiadectwo gotyckiego wyposagenia
kosciota i jednoczesnie rozwoju Srodowiska artystyeznego Ziem zakonnych koica
XIV wiekn.

W oltarzach bocznych w kosciele parafialnym Swietego Stani-
stawa Biskupa i Meczennika w Milejewie (powiat elblaski)
znajduja sic wtérnie zamontowane cztery nieduze gotyckie
rzezby apostoléw.

172 Rzezby te zostaly odnotowane tuz przed druga wojna $wiato-
wa w literaturze poswicconej plastyce gotyckiej terenéw pan-
stwa zakonnego w Prusach — po raz pierwszy w opublikowanej
w 1937 roku dysertacji Gerharda Straussa (tutaj bez ilustra-
cji), nastepnie w fundamentalnej pracy Karla Heinza Clasena
z 1939 roku'. Na obecnym miejscu — w zwiedczenia oltarzy

1 Z. gotyckiego wyposazenia rzezbiarskiego w kosciele w Milejewie zachowanych byto szes¢
rzezb apostoléw oraz krucyfiks (G. Strauss, Freiplastik bis 1450 im Gebiet des heutiges Ostpreussen westlich der
Passarge. Studie znr Geschichte mittelalterlicher Kunst im Ordensland Prenssen, Konigsberg 1937 (rozprawa doktor-
ska przedlozona na wydziale filozoficznym Uniwersytetu Albrechta w Krélewcu), s. 35-36, 75, 108, 116;
K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhanerknnst im Dentschordensland Preussen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15.
Jabrhunderts, Berlin: Dt.Verein f. Kunstwissenschaft, 1939, I Text, s. 118, 249, 353-354, II Tafeln, ryc. 124-
-125, 338. Dysertacja Straussa ukazala si¢ po faktycznym przygotowaniu do druku pracy Clasena.
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bocznych — znajduja si¢ od 1957 roku. Nie uwzgledniono ich jednak przy
sporzadzaniu kart ewidencyjnych zabytkéw ruchomych i — co za tym idzie
— nie wymieniono ani w decyzji o wpisie cz¢§ci wyposazenia kosciola do
rejestru zabytkow ruchomych éwezesnego wojewodztwa gdaniskiego (decyzja
z 5 listopada 1971 roku), ani w towarzyszacym decyzji spisie obiektow zabyt-
kowych niepodlegajacych wpisowi”. Po rozpoznaniu wnetrza kosciota w 2012
roku, w trakcie weryfikacji zabytkoéw nieruchomych prowadzonej przez Na-
rodowy Instytut Dziedzictwa Oddziat Terenowy w Olsztynie, rzezby zosta-
ly zgloszone do Delegatury w Elblagu Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkow w Olsztynie. Delegatura wystgpita do NID o sporzadzenie do-
datkowych kart ewidencyjnych wyposazenia ruchomego ko$ciota, obejmuja-
cych rzezby. Ponizsze uwagi sa wynikiem ustalef przeprowadzonych na te po-
trzeby 1 dotyczacych rzezb apostotéw.

Jak juz wspomniano, rzezby zostaly wy-
mienione w bliskich sobie czasowo i te-
matycznie publikacjach Straussa i Clase-
na z poznych lat 30. XX wieku. Za-
wdzigczamy to znaczacej roli, jaka obaj
historycy sztuki przypisali czesci inwen-
taryzatorsko-katalogowej prac, w przy-
padku Clasena uzupelnionej o doklad-
ny material ilustracyjny’. Gerhard Strauss
jako pierwszy polaczyl pozostalosci wy-
posazenia gotyckiego w kosciele ze zr6-
dlowym przekazem o konsekracji olta-
rza w 1389 roku. Uznal za prawdopodo-
bne, ze powstaly okolo tej daty krucyfiks
zachowany w kosciele, o cechach stylo-
wych zapowiadajacych juz sztuke okoto

1400 roku, nalezal wraz z owym wzmian- ‘

1. Prezbiterinm kosciola parafialnego w Milejewie — w wieni-
czeniach oftargy bocznych gachowane r3edby 3 dawnego
kowanym oltarzem do koécielnego wy- retabulum gotyckiego. Fot. Joanna Piotrowska.

posazenia sprawionego w kodcu XIV
wieku. Pozostale sze$¢ rzezb, zidentyfikowanych jako postaci pigciu apostotdw
i Boga Ojca’, opisal wprawdzie jako zespdt stanowiacy pozostatosci oltarza, 173

2 Karty ewidencyjne wyposazenia kosciota z 1966 1. (Archiwum Delegatury w Elblagu Wojewd6dz-
kiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Olsztynie). Z obiektéw zewidencjonowanych do rejestru zabytkéw
ruchomych zostaly wpisane trzy: dzwon gotycki, misa chrzcielna z 1666 t. oraz ottarz gtéwny. Na dota-
czong do decyzji liste zabytkéw poza rejestrem trafito pozostatych pigé: chrzcielnica z granitu, lichtarze ba-
rokowe, kazalnica, empora i prospekt organowy.

3 G. Strauss, dz. cyt,, s. 106-116 (kat. nr 1-52); K. H. Clasen, dz. cyt., I, s. 297-358 (kat. nr 1-653).
Katalogi uwzgledniaja tzezby zwiazane genetycznie z wyznaczonymi obszarami artystycznymi, znajdujace
si¢ we wnetrzach koscielnych, zbiorach muzealnych (przede wszystkim w krolewieckim Prussia-Musenm
i w zbiorach zamkowych w Malborku), a nawet te w rekach prywatnych, jak chociazby wymieniona przez
Straussa rzezba $wietej z okolo 1375 1. w posiadaniu niejakiej panny Hahn z Moraga.

4 O rozpoznaniu jednej z postaci jako Boga Ojca zadecydowaly najpewniej trzymany w reku
fragment atrybutu z kulista forma globu (bytaby to rzezba publikowana przez Clasena, dz. cyt., 11, ryc. 124
— figura srodkowa).
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jednak znacznie p6zniejszego, bo pochodzacego z zaawansowanego wieku XV
(by¢ moze z drugiej tercji). Datowanie to oparl — jak mozna wnioskowaé
z czg$ci analitycznej tekstu — na odej$ciu od formut stylowych kregu Madonn
na lwach’®. Clasen datuje zesp6t rzezb okreslonych jako szesciu apostoléw na
koniec XIV wieku (datowanie krucyfiksu przesuwa natomiast okoto 1400 ro-
ku) i umieszcza je w grupie dziet pokrewnych w jakiej$ mierze krggowi stylowe-
mu Madonn na lwach, uksztaltowanemu w drugiej polowie XIV wieku na
dwéch obszarach — Slaska i Prus zakonnych. Opracowane w plaskim reliefie
postaci zostaja ozywione przez poruszenie wyrazistych péz i draperii przez
snycerza, ktory dazy do formul stylowych Madonn, jednak umiejetnosci kwa-
lifikuja go w nurcie sztuki ludowej, a czasem niemal zupelnie zawodza®. Ko-
lejne informacje o gotyckim wyposazeniu kosciola — szesciu rzezbach apo-
stolow 1 gotyckim krucyfiksie — przynosza wydane po wojnie opracowania
katalogu zabytkéw serii Georga Dehio. Figury apostoléw o ,,dos¢ topornym
opracowaniu” zostaja bezpo$rednio zwiazane z oltarzem poswigconym
w 1389 roku. W pézniejszej edycji znajdziemy dokladniejsza (pozornie) infor-
macje, ze zostaly wtérnie umieszczone w ottarzach bocznych oraz, podobnie
jak gotycki krucyfiks, w oltarzu gtéwnym’. W obszernej albumowej publika-
¢ji poswigconej m.in. historii 1 wyposazeniu koscioléw obecnej diecezji el-
blaskiej w podrozdziale poswigconym kosciolowi w Milejewie nie ma infor-
macji o rzezbach®. Wiestawa Rynkiewicz-Domino przypuszcza, ze figury nale-
zaly do nastawy oltarzowej w typie szeregowym, ktéra zwieficzona byla za-
pewne przez gotycki krucyfiks; czas powstania cato§ci mozna wigzac ze zrdd-
towa data 1389; bylaby to fundacja zakonna’. Wedlug Moniki Jakubek-Racz-
kowskiej styl rzezb mozna laczy¢ z kregiem péinocnym (lubecko-hanzeatyc-
kim). Takze ta autorka zaklada, Zze by¢ moze rzezby apostoléw i krucyfiks

5 Zob. przyp. 1. Tres¢ dokumentu z 1389 1. znana byla juz wezesniej autorom piszacym o kosciele,
nie konfrontowano jej jednak z zachowanym na miejscu wyposazeniem. Agathon Harnoch przypuszcza, ze da-
ta ta odnosi si¢ do przebudowy kosciota lub ufundowania nowego ottarza (tenze, Chronik und Statistik der evan-
gelischen Kirchen in den Provinzen Ost- und Westpreussen, Neidenburg 1890, s. 420). W pracy kolejnego uczonego
pastora data ta zostala uznana badzZ za przyblizony czas budowy nowego kosciota, badz moment fundacji
nowego oltarza lub — ku czemu sktanial sie autor — jedynie za potwierdzony moment konsekracji ottarza z daw-
na istniejacego (E. G. Kerstan, Die evangelische Kirche des Stadt- und Landkreises Elbing von der Reformation bis zur
Gegenwart. Festschrift des Kirchenkreises Elbing ur Vierhundertjabrifeier der Reformation am 31. Ofktober 1917, Elbing:
Wernich, 1917, s. 128-130).

6 K. H. Clasen, dz. cyt., I, s. 66 nn., 118, 353-354.

7 G. Dehio, Handbuch der Dentschen Kunstdenkmiler, nowe oprac. E. Gall, Deutschordensiand Preussen,
wsp6lpr. B. Schmid, G. Tiemann, Betlin; Minchen: Dt. Kunstverl., 1952, s. 133; Dehio-Handbuch der Kunst-
denkmiler West- und Ostprenssen. Die ehemaligen Provinzen West- und Ostprenssen (Dentschordensland Preussen) mit
Biitower und Lanenburger Land, oprac. M. Antoni, Miinchen 1993, s. 640. Gotycki krucyfiks w 1945 r. zostal
zabrany do skladnicy muzealnej w Oliwie, od 1967 1. znajduje si¢ w inwentarzu Muzeum Archeologiczno-
-Historycznego w Elblagu (W. Rynkiewicz-Domino, Krucyfiks z kosciota w Milejewie, ok. 1389, hasto
w: Fundacje artystyczne na terenie pasistwa kryzackiego w Prusach. Katalog wystawy w Mugenm Zambkowym w Mal-
borku, red. B. Pospieszna, Malbork: Muzeum Zamkowe, 2010, I Katalog, s. 98-99). W wyposazeniu ottarza
gtéwnego w Milejewie nie ma gotyckich rzezb apostotéw.

8 D. Dettlaff, ]. P. Dettlaff, Koscioly Diecezji Elblaskie. Nasze dziedzictwo, t. 1 Dekanaty Elblaga,
Bydgoszcz: Studio Plus Marek Pawtowski, Lukasz Wyszomirski, [2006], s. 148-150. Figury apostoléw moz-
na zauwazy¢ na towarzyszacych tekstowi fotografiach.

9 Apostotowie i krucyfiks bytyby to jednak prace réznych snycerzy (W. Rynkiewicz-Domino,
m. cyt). Wg autorki los rzeZb apostoléw po 1945 r. jest nieznany.
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z Milejewa nalezaly do tzw. nastawy szeregowej, kompozycji retabulum zwig-
zanej ze §rodowiskiem pétnocnoniemieckim. W wyrazistej gestykulacji po-
staci wskazujacego palcem na trzymang ksigge widzi mozliwy zwiazek z za-
biegami mnemotechnicznymi stosowanymi przy nauczaniu wiernych Skladu
Apostolskiego (Credo) z wykorzystaniem §rodkéw obrazowych, w tym przy-

padku przedstawient autordéw modlitwy'’.

Milejewo to osada o tradycji si¢gajacej osadnictwa przedkrzyzackiego, na co
wskazuje pruski zrodtostéw pierwotnej, zachowanej do 1945 roku, nazwy wsi—
Trung, (Truntezen, Trune)"'. Wies, juz jako wlasno$¢ zakonu, zostala lokowana
zapewne pod koniec wieku XIII lub na przetomie wiekéw XIII 1 XIV. W tym
czasie akcja osadnicza w panistwie zakonnym uzyskata charakter celowej dzia-
talnosci, takze w komturii elblaskiej'?. Wie§ polozona byla przy waznym trak-
cie prowadzacym z Elblaga do Tolkmicka i Fromborka, a dalej do Braniewa
i Krélewca'®. W 1320 roku komtur Hermann von Ottingen przy okazji wysta-
wienia aktu kupna urzedu soltysa (zasadZcy) dwoch wsi — Milejewa i Piasto-
wa — reguluje powinnos$ci zwigzane z prawem chelmifskim, na ktérym zo-
staly zalozone'. Wsie okreSlone sa jako villae nostrae Truntczen et Kunekebayn
[...] sub inre culmensi |...] exstructae, jednak bez wskazania, w jakim momencie
przesztosdci zostaly zalozone. Przypomniano m.in. przekazanie czterech la-
néw na uposazenie kosciota Swigtego Barttomieja Apostola, o ktérym méwi
si¢ jako o budowli juz istniejacej (Preterea ad dotem ecclesie ad honorem sancti
bartholomei apostoli ibidem constructe quator mansi in perpetunm liberi sunt donati).
Ko$ciét istnial najpewniej w Milejewie od momentu lokacji'®. Parafia nalezata
do diecezji warmifskiej'’. Mikotaj, odnotowany w latach 1348-1349 (lub 1350)

10 M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte genna tua. S3tnka a praktyka religijna swieckich w diecezjach prus-
kich paristwa akonu krgyzackiego do potowy X1 wiekn, Pelplin: Bernardinum; Torun: Wydzial Sztuk Picknych
UMK, 2014, s. 520, 522, 537, ilustr. 181. RzeZby apostoléw opisane sa jako zaginione.

11 W 1289 r. biskup Henryk i kapituta pomezariska potwierdzaja i nadaja dobra Prusowi Nauier
(Navier), jego synom o imionach Tulkolte (Tulkoyte), Ludewicus i Merun oraz synowi ich brata o imieniu
Truncz (Codex Diplomaticus Prussicus, wyd. ]. Voigt, 11, Kénigsberg 1842, nr XIX, 5. 22-23). W spisie mieszczan
braniewskich z lat 1344-1359 pojawia si¢ Johannes trunczomann. Zapewne przydomek ten (zawodowy?)
est zwiazany ze znaczeniem pruskiego stowa; Codex Diplomaticus Warmiensis (dalej: CDW), 11 (1341-1375),
wyd. C. P. Woelky, J. M. Saage, Mainz 1864, nr 305, s. 308.

12 E. G. Kerstan, Die Geschichte des Landkreises Elbing, Elbing 1925, s. 51-53; M. Biskup, G. Labuda,
Dzigje zakonn krgyzackiego w Prusach. Gospodarka, spofeczeristwo, pasistwo, ideologia, Gdasisk: Wydaw. Morskie,
1986, s. 189 nn.

13 W zwiazku z tym komturowie elblascy zaktadaja karczmy w Milejewie — pierwsza w latach 1300-
-1303, kolejna w 1326 . (E. G. Kerstan, dz. cyt., s. 388-389).
14 CDW, 1 (1231-1340), wyd. C. P. Woelky, J. M. Saage, Mainz 1860, nr 206, s. 354-355. Marcin

kupuje urzad soltysa od Wachsmuda Stange, ktéry to Wachsmud réwniez nabyl go wezesniej przez kupno
(najpewniej od zakonu).

15 Cztery tany przeznaczone na uposazenie kosciota (parafii) stanowily wymiar typowy dla panst-
wa zakonnego (A. Radziminski, Koscidt w paristwie gakonu krzygackiego w Prusach 1243-1525. Organizaga,
uposasente, ustawodawshwo, duchowieristwo— wierni, Malbork: Muzeum Zamkowe, 20006, s. 47). Wciaz te same czte-
ry tany koscielne w Milejewie wymienia lustracja gruntéw posiadtosci Elblaga z 1715 roku (A. Piatkowski,
Dawny Elblag wielkim wlascicielem iemskin, Gdasnisk: Wydaw. Morskie, 1987, s. 54).

16 A. Kopiczko, Ustrdj i organizagja diecezji warminiskiej w latach 1525-1772, Olsztyn: Osrodek Badan
Naukowych im. Wojciecha Ketrzyniskiego, 1993, s. 162 nn.; Radziminski, dz. cyt., mapa nr 1. Mylnie przy-
pisat Milejewo do diecezji pomezanskiej W. Rozynkowski, Ommnes Sancti et Sanctae Dei. Studinm nad kultem
Swigtyeh w diecegjach pruskich paristwa zakonu krzydackiego, Malbotk: Muzeum Zamkowe, 20006, s. 107.
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jako miejscowy proboszcz (Nycolans plebanus de Truncg) byl kanonikiem war-
minskiej kapituly katedralnej'. Biskup warminski Henryk Sorbom poswie-
cit 14 lipca 1389 roku oltarz gléwny ku czci Krzyza Swigtego, Marii Panny,
$wigctych Bartlomieja Apostota i Katarzyny, wszystkich apostolow 1 $wig-
tych, co zostalo poswiadczone przez odpowiedni zapis: Awno Domini
MCCCLXXXIX quatuordecimo die mensis Julii venerandus in Christo pater et Donri-
nus Dominus Heinriens Dei et appostolice sedis gracia episcopus Warmiensis hoc altare in
honorem et memoriam victoriosissime crucis, sancte Marie virginis gloriose, Sancti Bartho-
lomei apostoli, sancte Katharine virginis ac martyris et omminm apostolorum atque sancto-
rum consecranit'’®. Agathon Harnoch, badacz najblizszy czasom odkrycia, opisuje
okolicznos$ci odnalezienia dokumentu w 1856 roku. Pergamin éw znajdowat
si¢ w ,,skrzyneczce wmurowanej w oltarz”, wydobytej w czasie prac remon-
towych w kosciele, kiedy rozebrano stary st6t oltarzowy'. Byta to niewatpliwie
szkatutka wmurowana w oltarz w 1389 roku, mieszczaca spisane §wiadectwo
konsekracji oltarza oraz relikwie meczennikéw, element o bogatej tresci teo-
logicznej i symbolice wskazujacej na ofiar¢ Chrystusa®. Poswigcenie oltarza
byto i jest w liturgii rzymskiej gléwna i warunkujaca catosé czedcia obrzedu
poswigcenia ko$ciola, akt ten byl zwiazany najpewniej z ukoficzeniem budo-
wy 1 potwierdzonym stosownymi obrzedami liturgicznymi oddaniem $wigtyni
do uzytku. Christopher Hermann zauwaza, ze struktura budowlana kosciola
i jednolity wyraz architektoniczny wskazuja na to, ze wzniesiono go od jed-
nego rzutu®. W drugiej potowie wieku XVI kosciét zostal §wiatynia gminy
ewangelickiej. W 1623 roku oltarz uzyskal obecna nastawe®, z tego mniej
wigcej czasu pochodzi réwniez dekorowana ornamentem okuciowym ambo-
na, na jej baldachimie w czasie inwentaryzacji Straussa znajdowaly si¢ goty-
ckie rzezby®. Gotycki oltarz gléwny zostal zdekompletowany byé moze
w zwigzku z wprowadzeniem nowego wyposazenia, by¢ moze jeszcze wezes-
niej, jako obiekt zwiazany z poprzednim wyznaniem i o archaicznych for-
mach. Trudno wyrokowa¢ tez, w ktérym momencie pozostale z nastawy ol-
tarzowej rzezby apostoléw znalazly si¢ — jako pojedyncze, wtérne elementy —

17 Preussisches Urkundenbuch, IV (1346-1351), wyd. H. Koeppen, Marburg 1960, nr 382-383 (s. 350-
-352), 389 (s. 354-355), 427 (s. 389). Mikolaj piastowal godnos¢ kanonika warmiriskiego juz w roku 1338,
bedac wtedy proboszczem Zalewa w diecezji pomezanskiej (Teresa Borawska: Mikolaj 3 Zalewa, hasto w: Stow-
nik biograficzny kapituty warmiiskig, Olsztyn: Hosianum, 1996, s. 168).

18 CDW, 111 (1376-1424), wyd. C. P. Woelky, Braunsberg-Leipzig 1874, nr 235, s. 200.
19 A. Harnoch, m. cyt.
20 Dedykagja kosciola, hasto w: Encyklopedia Kosciola, oprac. F. L. Cross, E. A. Livingstone, t. I, War-

szawa: Vocatio, 2004, s. 490-492. Zob. Pontyfikal. Obrzedy poswiecenia kosciola i ottarza, tekst dostepny na stro-
nie Komisji d.s. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw Episkopatu Polski (www.kkbids.episkopat.pl,
odczyt 13 sierpnia 2014 1.). Mozna si¢ jedynie domyslaé, co sie stalo ze $redniowiecznymi relikwiami,
owym $wiadectwem ,,papistowskich bledéw”. W kazdym razie milczy o nich pastor Harnoch, ktérego za-
daniem byto spisywac¢ Kronike i statystyke i ktory w zwiazku z tym odnidst si¢ z nalezytym szacunkiem do za-
chowanego kronikarskiego elementu znaleziska — pisma dokumentu.

21 Ch. Hermann, Mittelalterliche Architektnr im Prenssenland. Untersuchungen zur Frage der Kunstlandschaft
und -geographie, Petersberg: Imhof, 2007, s. 771-772. Odnoszac si¢ do konsekracji oltarza, datuje budowle na
lata ok. 1380-1389.

22 E. G. Kerstan, Die evangelische Kirche..., m. cyt. W predelli nastawy pod wtérna warstwa malarska
wida¢ §lady rozbudowanej inskrypcji; by¢ moze zawiera ona informacje dotyczace fundaciji.

23 G. Strauss, dz. cyt., s. 116.
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w koscielnym wnetrzu, na ambonie. By¢ moze stato si¢ to dopiero w wieku
XIX lub pézniej, kiedy zaczeto pozytywnie 1 kategoriami wiasciwymi dla epo-
ki jej powstania ocenia¢ wartosci stylowe 1 historyczne sztuki gotyckiej czy jak
poczatkowo okreslano ja poza srodowiskiem historii sztuki — przedreforma-
cyjnej*. Od 1856 roku prowadzono w kosciele powazne prace remontowe,
w latach 1856-1860 przy potnocnej Scianie prezbiterium kosciola w Milejewie
zostala dobudowana neogotycka wieza, do ktorej przeniesiono gotycki
dzwon, zachowany do dzi$®. Jeszcze do 1851 roku drewniana, nowozytna wie-
za zaslaniala elewacj¢ zachodnia, co — jak pisze w 1917 roku Kerstan — wyni-
kato z braku zrozumienia uprzednich epok dla wyrazu estetycznego gotyc-
kiej architektury kosciota®. Uznanie mogly takze znalez¢ gotyckie rzezby.
Dla ujednolicenia wyrazu pomalowano figury apostoléw brazujaca farba, pod
ktora, jak zaswiadcza Strauss, zachowane byly pozostatosci pierwotnego opra-
cowania malarskiego”. Kolejny etap histotii rzezb wiaze si¢ z powojennymi
losami kosciota®™. Po drugiej wojnie $wiatowej postuge duszpasterska podje-
to w Milejewie w 1947 roku. Koscié! §w. Stanistawa zostal poczatkowo §wig-
tynia filialng parafii rzymskokatolickiej w Pomorskiej Wsi®. W 1957 roku éw-
czesny proboszcz, ks. Antoni Szubski, poswigcit dwa wykonane za jego cza-
s6w oltarze boczne w Milejewie: oltarz Najswigtszego Serca Pana Jezusa oraz
Matki Boskiej Ostrobramskiej. Wykonawcami ottarzy byli Zdzistaw Wykucz
(prawdopodobnie takze autor nowego obrazu §wigtego Stanistawa w oltarzu
gléwnym) oraz niejaki Nojman. Zachowane cztery rzezby apostoléw zostaty
pomalowane farbami olejnymi i wprawione w nowe nastawy™.

Omawiane drewniane rzezby obecnie ustawione sg parami po bokach schod-
kowych zwieficzen oltarzy bocznych. Maja zblizona wysoko$¢ okoto 50 cm.
Figury potplastyczne opracowano z trzech stron, z tyltu sq plasko Scigte 1 wy-
drazone (jedna figura bez drazenia). Wtérnie pomalowano je farbami olejny-
mi. Postaci stojg na plaskich listwach — postumentach. Ubrane sa w dlugie, si¢-
gajace ziemi suknie i obficie sfaldowane plaszcze; przerzucone przez ramio-
na poly opadajg festonami.

2. Posta¢ na lewym skraju w lewym oltarzu bocznym stoi frontalnie, wypro-
stowana, ramiona ugina w lokciach, prawg rekq przyciskajac do torsu ksigge,

24 Sformulowanie ,,sprzed czaséw Reformacji” pojawia si¢ np. w opisie gotyckiego oltarza w koscie-
le w Lukcie (Locken), sporzadzonym okoto polowy XIX w. przez pastora na potrzeby urzedowego kwestionariu-
sza dotyczacego wartosci zabytkowych kosciola (Archiwum Panstwowe w Olsztynie, zesp6t Urzedu Konser-
watora Zabytkéw Sztuki i Historii Prowingji Prus Wschodnich (APO, UKZ), sygn. 367/10, lata 1841-1858).

25 Datowany po potowie. XIV w. (B. Schmid, Die Denkmalpflege in der Proving Weftpreufsen im Jahre
1917 (Glockenkunde, Stilgeschichte der Orgelhause), Danzig 1918, s. 7).

26 Kerstan, m. cyt.

27 G. Strauss, m. cyt.

28 Parafia Swigtego Stanistawa, Milejewo — Kronika, rkps przechowywany na plebanii w Milejewie.

Za udostepnienie kroniki, informacje zaréwno historyczne, jak i dotyczace ostatnich lat dzi¢kuje serdecz-
nie ks. Antoniemu Falifiskiemu, proboszczowi Parafii Rzymskokatolickiej Swigtego Stanistawa Biskupa i Me-
czennika.

29 Range samodzielnej parafii uzyskal w 1972 r. D. Dettlaff, J. P. Dettlaff, m. cyt.

30 ‘Trudno odnies¢ si¢ do informadji z katalogow Dehio, w ktérych wspomina si¢ szes¢ figur (zob. przyp. 7).
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2. Milejewo, koscio! parafialny, lewy ottary, boczny,
Swigty Andrzej (?). Fot. Joanna Piotrowska.

3. Milejewo, koscio! parafialny, lewy ottary boczny,
niezidentyfikowany apostot. Fot. Joanna Piotrowska.

lewq trzymajac dlonia w gérze. Spodnia suk-
nia splywa pionowymi faldami do stép, ptaszcz
opasuje wygictymi tukowato faldami tors po-
staci 1 w podwojnych festonach splywa z obu
przedramion. Glowa pozbawiona szyi, wtlo-
czona w tors; twarz podluzna, niemal prosto-
katna, okolona jest zarostem z krétka, rozdwo-
jong broda, czupryna wieficzy czubek glowy
nad wydatnymi uszami. Zza lewego ramienia
wystaje kawalek uko$nie ustawionej belki.

3. Apostol z prawej strony stoi wyprostowany,
zwrécony w trzech czwartych do widza. Wy-
ciaga przed siebie lewe ramig, przyciskajac nim
pod pacha zw6j, srodkowym palcem wskazuje
na ksigge podtrzymywana drugim, schowanym
pod plaszczem ramieniem. Suknia i plaszcz sa
obficie udrapowane, dodatkowo krétka, statdo-
wana pota opada z lewego ramienia postaci. Za-
rostiopadajace na ramiona wlosy, okalajace po-
ciagly twarz, podzielone sa na wyrazne pasma.

4. Postac z lewej strony prawego oltarza bocz-
nego réwniez jest zwrécona w trzech czwar-
tych do widza, jednak cala figura opisana jest
na wyrazistej i regularnej linii tuku sugerujacej
kontrapost. Apostol o lysinie otoczonej wian-
kiem wlosow i gestej, roztozystej brodzie o kre-
conych puklach, trzyma prawa dton na glowicy,
lewa — na krzyzu rekojesci dtugiego, wspartego
na postumencie miecza. Palce prawej dloni sa
utracone. Plaszcz gladko opina ramiona, krét-
kim, mocno ,,pogniecionym” skrajem przerzu-
cony jest nad prawym nadgarstkiem, ponizej
splywa bogato opracowanym festonem.

5. Ostatnia z figur stoi bokiem do widza, zwra-
cajac jednak twarz frontalnie. Apostot stoi pro-
sto na lewej nodze, prawg ugina w kolanie. Trzy-
ma ksiege w wyciagnietych rekach, przez ktére
ma przerzucona pole plaszcza o tréjkatnym za-
rysie u dotu. Krawedz szaty opadajacej z kola-
na podkre§lona przez azurowe opracowanie
rzezby. Widoczne sq bose stopy, jedna z boku,
druga — od podeszwy. Twarz o mocnych, ukos-
nych zmarszczkach na czole, okolona jest krét-
ka broda. Wlosy splywaja na lewe ramig.
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Dwie pierwsze rzezby maja na wysokosci pier-
si, widoczne juz na zdjeciach archiwalnych Cla-
sena, niewielkie reliefowe wypuklosci o niere-
gularnym ksztalcie — sztukowania wczesniej-
szych otwordéw (?); w ostatniej rzezbie prosto-
katny otwér pod lewym fokciem, widoczny na
zdjeciu archiwalnym, obecnie réwniez jest za-
sztukowany. Zachowany niewielki, prostokatny
otwor znajduje si¢ w faldach plaszcza na wy-
soko$ci pasa apostola z mieczem. Rzezby zna-
ne z fotografii archiwalnych to frontalnie usta-
wione postaci. Jedna unosi lews dlon skiero-
wang wnetrzem ku widzowi, bogato sfatdowa-
ny plaszcz splywa spod reki szeroko roztozo-
nym festonem rozchodzacych si¢ promieniscie
rurkowatych fald. Druga re¢ke zaciska na trzon-
ku, na ktérym tuz nad dloniag osadzony jest
glob z pionowym graniastym stupkiem. Glowa
pozbawiona szyi, osadzona wprost na barkach,
na tors spada szeroka, dtuga broda z dekora-
cyjnie skreconych, pojedynczych pukli. Druga
postaé o krotkiej brodzie, lewa dlon $cisnigta
w pies¢ przyciska do piersi, prawg trzyma przed
soba na wysokosci biodra®.

Na zachowanych rzezbach warstwy farby olej-
nej z 1957 roku polozone sa grubo, niedbale
(szczegolnie razi to w twarzach o zamalowanych
oczach), bez zachowania logiki przedmiotowej
(malowanie jednym tonem plaszcza i szaty czy
plaszcza i zwoju, malowanie dwoma tonami
jednej poly plaszcza), w sposob schematyczny.
W odstoni¢tym drewnie rzezb widoczne sa
uszkodzenia mechaniczne — ubytki, spgkania,
§lady drewnojadéw. Rzezby sg zabrudzone.

Przedstawienie kolegium apostoléw jest tema-
tem charakterystycznym i wyrdzniajacym pod
wzgledem powszechno$ci wystgpowania ob-
szar panstwa zakonnego w Prusach. W latach
30. wieku XIV pojawiajg si¢ we wnetrzach sak-
ralnych zespoly rzezby monumentalnej o tym
temacie®. Kolegia apostolskie obecne w drew-
nianej rzezbie nastaw oltarzowych znane sg

31 Zob. K. H. Clasen, dz. cyt,, 11, ryc. 124-125 (figury
srodkowe).

4. Milejewo, kosciol parafialny, prawy oftary boczny,
Swiety Pawel. Fot. Joanna Piotrowska.

5. Milgjewo, koscidl parafialny, prawy oltarg boczny,
nieidentyfikowany apostol. Fot. Joanna Piotrowska.
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z po6zniejszych realizacji. Apostotowie umieszczani sa na skrzydtach nastaw
komponowanych w charakterystycznym dla kregu stylowego Madonn na
Iwach ukladzie tzw. oltarza Czterech Swigtych Dziewic. W nastawie tego typu,
$cifle symetrycznej, w szafie oltarzowej umieszczano na osi figur¢ Matki Bo-
skiej z Dzieciagtkiem lub sceny maryjne, po bokach szafy mniejsze postaci $wig-
tych dziewic i meczennic, na awersach skrzydel za$ figury apostotéw. Wymo-
wa ideowa tak zestawionych tematéw zwiazana byta z obrazowaniem Koscio-
ta, samo za$ kolegium odnoszono cze¢sto do Credo, wyznania wiary tradycyj-
nie przypisywanego apostotom. Retabula takie byly powszechne w panistwie
zakonnym od trzeciej éwierci XIV wieku do okolo 1430 roku®. Zachowane
w calosci realizacje zgodne z typologia oltarza Czterech Swietych Dziewic to:
oltarz w Cie¢mierzu (powiat gryficki), wigzany z pruskim warsztatem Madonn
na lwach, datowany na lata 1370-1380 lub okoto 1400 roku oraz datowane
na drugg ¢wieré XV wieku retabulum w Pérschken (dawny powiat Heiligen-
beil), z ustawionymi jedna nad druga $wietymi dziewicami i dwoma rzedami
apostotéw na skrzydtach™. Trzeba zauwazyé, ze w dwéch nastawach z okoto
1430 przy zachowaniu analogicznego schematu kompozycyjnego wybér posta-
ci zostal zredukowany do figury Marii z Dzieciatkiem w asyscie apostoléw.
W oltarzu umieszczonym obecnie na $cianie bocznej nawy w kosciele para-
fialnym w Sokolicy w powiecie bartoszyckim oraz w oltarzu w prawej nawie
bocznej w kolegiacie Chrystusa Zbawiciela i Wszystkich Swietych w Dobrym
Miescie™ schemat kompozycyjny podziatu szafy i skrzydel nie zmienia sig,
jednak apostotowie zajmuja zaréwno kwatery na skrzydlach, jak i kwatery
po bokach szafy oltarzowej, zastepujac cztery postaci §wietych dziewic. Swia-
dectwem popularnosci tego typu nastawy oltarzowej jest takze oltarz z Peci-
szewa (powiat braniewski), w ktérym w strukturze oltarzowej zachowujacej
uklad Viereraltar znalazly si¢ starsze skrzydla z przedstawieniem dwunastu
apostotow trzymajacych banderole z artykutami Credo (okoto 1400 roku) oraz

32 Zespoly posagéw przyfilarowych lub przysciennych np. w kosciele NMP w Chelmnie, kaplicy
zamkowej w Brodnicy, katedrze krélewieckiej, kosciele zamkowym w Malborku (ze sztucznego kamienia),
w koSciele Swictej Katarzyny w Brodnicy (rzezby drewniane); zob. T. Jurkowlaniec, Gotycka rzesba architekton-
iezna w Prusach, Wroctaw et al.: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1989, s. 43-45; J. Raczkowski, Tresci ide-
dniowiecgnych espotdw Koleginm Apostolskiego w Prusach krgygackich, w: ,,V isibilia et invisibilia” w s3tuce Srednio-
wiecga. Ksigga poswiecona pamieci Profesor Kingi S zezepkowskiej-Naliwajek, red. A. Badach, M. Janiszewska, M. Tar-
kowska, Warszawa: Stowarzyszenie Historykéw Sztuki. Oddzial Warszawski, 2009, s. 141 nn.; A. Blaze-
jewska, Rzezba w Prusach krgygackich do potowy XIV wiekn. Zridla styln, Toruni: Wydawnictwo Naukowe UMK,
2012, s. 194 nn, 249 nn.

33 O retabulach ottarzowych pisze M. Jakubek-Raczkowska, dz. cyt., s. 509 nn. Autorka poddaje
analizie wyposazenie ko$ciotéw wiejskich — zaréwno ze wzgledu na tresciowy podzial swojej pracy, jak i na

owe §r

stopien ilo$ciowy zachowania zabytkéw, w tym mu.in. licznych pojedynczych figur apostotéw, zebranych juz
w publikacji Clasena. W kompozycji tzw. nastawy szeregowej, do ktérej miatyby naleze¢ rzezby z Milejewa,
przedstawieniu centralnemu towarzyszy pojedynczy lub podwdjny rzad figur §wietych, bez wydzielania czte-
rech wyréznionych miejsc w szafie retabulum.

34 K. H. Clasen, dz. cyt., I, s. 336, 357; M. Jakubek-Raczkowska, dz. cyt., s. 517, 519. Ottarz
z Cie¢mierza obecnie znajduje si¢ w kosciele Swictego Jakuba w Szczecinie. Olttarz z Pérschken, w 1939
r. w zbiorach zamkowych w Malborku, obecnie jest wlasnoscia Muzeum Narodowego w Warszawie i eks-
ponowany jest ponownie w Muzeum Zamkowym w Malborku.

35 Datowanie: K. H. Clasen, dz. cyt., I, s. 314, 318. Rzezby oltarza z Pérschken, Sokolicy i Do-
brego Miasta wiazane sa ze $rodowiskiem gdanskim (M. Jakubek-Raczkowska, Rzefba gdariska przetomn
XIV i XV wiekun, Warszawa: DiG, 2006, s. 177-178).
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wstawione wtornie péznogotyckie rzezby Marii z Dzieciatkiem 1 §wigtych
dziewic®. W powyzszych realizacjach apostolowie przedstawiani s w pozyciji
stojacej lub — w Peciszewie — siedzacej, frontalnie, hieratycznie. Repertuar ge-
stow ogranicza si¢ w duzej mierze do prezentacji ksiag lub banderol z arty-
kutami Credo badZ imionami® oraz atrybutéw przedmiotowych zwiazanych
z zywotem lub meczedstwem. Ksiggi sa obiegowym atrybutem apostotéw™,
symbolizujacym przekazywanga nauke; stala obecno$é ksiag, a szczegélnie
wprowadzenie w wizerunki tekstu Sktadu Apostolskiego §wiadcza o akcen-
towaniu kolegialnej funkcji nauczania i przewodzenia w wierze®. Jest to zgod-
ne ze zrédlowym przekazem Ewangelii, w ktorej Chrystus po zmartwych-
wstaniu posyla uczniéw (gr. apostolos — ten, ktéry zostal wystany) z naka-
zem: ,,IdZcie wigc 1 nauczajcie wszystkie narody, udzielajgc im chrztu w imie
OjcaiSyna i Ducha Swigtego. Uczcie je zachowywaé wszystko, co wam przyka-
zatem” (Mt 28, 19-20)*". Taki przekaz tresciowy przedstawied wspotbrzmial
1 wyrazal misje Kosciola lokalnego na ziemiach pruskich, objetych chrystiani-
zacja za sprawsa zakonu, a trwalo$¢ formuly kolegiow apostolskich §wiadczy
o ich pierwotnej powszechnosci*.

O tym, ze rzezby milejewskie stanowily element skrzydet retabulum, $wiadczy
ujecie ikonograficzne oraz opracowanie rzezbiarskie (Scigcie tylnej powierz-
chni) i odpowiednia wysoko$¢ figur, pozwalajaca na rekonstruowanie dwéch
tzedéw stojacych apostoléw®. Prawdopodobiefistwo zastosowania nastawy
w typie oltarza Czterech Swietych Dziewic jest wzmocnione przez wezwania
znane z dokumentu poswigcenia w 1389 roku: maryjne oraz sancte Katharine
virginis ac martyris. W centrum nastawy najpewniej znajdowala si¢ figura ukoro-

36 Datowanie: K. H. Clasen, dz. cyt., 1, s. 354. Badacz publikuje wytacznie zdjecia skrzydet ottarzo-
wych, poniewaz jego praca dotyczy rzezby do potowy wieku XV. Catosé nastawy z kosciota bedacego dzis
w ruinie znana z fotografii Richarda Dethlefsena z 1904 roku (APO, UKZ, sygn. 367/302). O trwaniu tra-
dycji oltarzowej zob. M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo..., s. 519-520.

37 Morzliwa funkcja dydaktyczno-mnemotechniczna zapisanych na banderolach artykuléw wiary
omdwiona przez Jakubek-Raczkowska (tamze, s. 522). Banderola wywodzi si¢ z ksztaltu zwoju, pierwotnej
formy ksiazki i jednoczesnie symbolu uczonego, medrca (H. Rosenfeld, Sehrifthand (hasto), w: Lexikon der
christlichen Lkonographie (dalej: LCI), IV, IV, wyd. E. Kirschbaum, Rom et al.: Herder, 1972, kol. 125-126.

38 Imiona apostotéw na trzymanych przez nich banderolach wypisane sa m.in. w oltarzu w So-
kolicy; ottarz zgodnie z informacjami Clasena byl przed 1939 rokiem pomalowany na nowo (K. H. Clasen,
dz. cyt., I, 5. 314).

39 Buch (hasto, oprac. red.), w: LCLI, wyd. E. Kirschbaum, Rom et al.: Herder, 1968, kol. 337-338.
40 Jednoczesnie narzedzia meczenstwa przypominaly o martyrologii i stuzyly identyfikacji apostotéw.
41 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentn w przekladzie 3 jeykow oryginalnych (Biblia Tysiqclecia),

Poznan: Pallottinum, 1996.

42 Prymarny sens eklezjologiczny kolegium apostolskiego jest by¢ moze przestanka do przesuniecia
akcentéw w interpretacji zespotéw rzezby monumentalnej o tym samym temacie zob. J. Raczkowski, dz. cyt.).
43 Zgodnie z katalogiem Clasena wysoko$¢ nastawy w Porschken wynosita 128 cm, w Dobrym Mies-
cie 138 cm, w Sokolicy 170 cm, w Peciszewie 175 cm, co przy podziale na dwa rzedy kwater i pozostawieniu
miejsca na oprawe i dekoracje u gory kwater daje przyblizona wysoko$¢ figur od okoto 50 do 70 cm, zgodna
takze z wymiarami licznych pojedynczych zachowanych rzezb apostotéw, ktére mozna taczy¢ z dawnymi
oltarzami (np. rzezba $w. Jakuba Starszego z Ksiaznika koto Moraga, 66 cm, czy dwie rzezby o nieznanej pro-
weniencji, ok. 47 cm, obecnie w zbiorach Muzeum Warmii i Mazur; K. Wroblewska, Sziuka sredniowieczna w 2bio-
rach mugedw wojewddztwa olsztyriskiego. Katalog wystawy. Katalog 2biorow, Olsztyn: Muzeum Warmii i Mazur, 1979,
s. 32, ryc. 15, 30-31).
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nowanej Marii z Dziecigtkiem (sancta Maria virgo gloriosa), wezwaniu §wigtej
Katarzyny takze najpewniej odpowiadal wizerunek §wigtej, na jego umieszcze-
nie pozwalala ustalona konwencja konstrukeji szafy ottarzowe;.

Wsréd zachowanych figur trzy prezentuja widzowi ksigge. Jeden z apostoléw
dodatkowo trzyma pod pachg zwdj, archaizujacy element wlasciwie dublujacy
przekaz tresciowy, gdyz zwdj jest forma ksigzki o dawniejszych, a réwnie czci-
godnych konotacjach*. Ze wzgledéw kompozycyjnych watpliwe wydaje sie,
by ksiege trzymata w utraconej czgsciowo dloni czwarta postac. Cata uwaga
skupia si¢ tu na mieczu, bez watpienia narzedziu meczefstwa. Zaréwno miecz,
jak 1 utrwalony w ikonografii, charakterystyczny typ fizjonomiczny, w ktérym
zwraca uwage lysina okolona wiankiem wloséw i towarzyszaca jej bujna bro-
da, wskazuja na identyfikacj¢ postaci jako $wigtego Pawta. Swi@ty Pawel nie
nalezal do grona dwunastu®, jednak jego dzialalno$é misyjna i pisarska (listy
Pawla stanowia, obok Ewangelii, kluczowg cz¢$¢ Nowego Testamentu) przy-
niosty mu takze tytul apostola®. Tutaj wystepuje jednak bez atrybutu dziatal-
nosci zwigzanej ze stowem i nauczaniem. Z pewna doza prawdopodobiefistwa
mozna probowac identyfikowac jeszcze jednego apostota. Zza jego ramienia
wylania si¢ fragment uko$nej belki — mogtaby to by¢ belka krzyza w ksztalcie
litery X, utrwalonego w ikonografii swigtego Andrzeja?’. Zazwyczaj §wigty An-
drzej trzyma jednak krzyz przed soba, jak na przedstawieniu w oftarzu w Do-
brym Miescie, na skrzydle z Peciszewa (znacznie pomniejszony) czy w rzezbie
z Pieni¢zna, z drugiej ¢wierci XV wieku, w zbiorach Muzeum Warmii i Ma-
zur®, Jesli pierwotnie postaé podtrzymywala w lewej rece inny atrybut, to
fragment belki moégl by¢ zwigzanym z nim tylko konstrukeyjnie rodzajem
uchwytu czy podpory. Trudno przypisa¢ do konkretnych imion kolegium
apostolskiego dwie figury, ktorych jedynymi atrybutami sa ksiggi oraz dwie
niezachowane figury, znane ze zdjeé archiwalnych, te z kolei ksiag pozbawio-
ne. Uktad rak jednej z nich wskazuje by¢ moze na podtrzymywany wczesniej
atrybut®. W przedstawieniu apostotéw w Milejewie funkcja nauczycielska nie
zostala przedstawiona w sposob w pelni konsekwentny, nie mozna go tez

44 Zob. przyp. 37.
45 Na miejsce Judasza wybrano Macieja. Mialo to miejsce po wniebowstapieniu Chrystusa, a przed
zestaniem Ducha Swigtego, u poczatkéw kosciola w Jerozolimie, na zgromadzeniu, ktéremu przewodniczyt
Swiety Piotr (Dz 1, 15-26).

46 M. Lechner, Paulus (hasto), w: LCI, VIII, wyd. W. Braunfels, Rom et al.: Herder, 1976, kol. 128 nn.
47 Zob. tenze, Andreas (hasto), w: LCI, V, wyd. W. Braunfels, Rom et al.: Herder, 1973, kol. 138 nn.

48 K. Wréblewska, dz. cyt., ryc. 21

49 Druga z fragmentem atrybutu w formie globu. Strauss widzial w niej Boga Ojca, m. cyt., jednak

upozowanie $wiadczy raczej o przynaleznosci do szeregu apostoléw. Scena Koronacji Marii, w ktérej moglaby
si¢ znalez¢ posta¢ Boga Oijca, w typie Viereraltar jest rozwiazana w formule dwuosobowej o odmiennym
upozowaniu postaci: Chrystus i Maria, ukoronowani, siedza zwréceni ku sobie (ottarz w Cie¢mierzu, rekon-
struowany przez Monike Jakubek-Raczkowska uklad retabulum z Helu z przelomu XIV i XV wieku, obecnie
w Muzeum Narodowym w Gdansku; taz, Plastyka Sredniowiecina od XIII do X VT wiekn. Katalog wystawy state.
Muzeun Narodowe w Gdariskn, Gdansk: Muzeum Narodowe, 2007, s. 52, 153). Ponadto, zgodnie z respektowana
w przedstawieniach plastycznych logika kulistej formy przedmiotu, glob — atrybut wladzy — jest umieszczany
we wglebieniu podtrzymujacej dloni. Apostol w Milejewie natomiast wyraznie zaciska dlon w pi¢s¢, jak na
trzonku, na elemencie ponizej kuli. Wszystkie postaci w Milejewie byly najpewniej mozliwe do okredlenia, np.
przez inskrypcje na ramach skrzydel (w ten sposéb opisano apostolow w Peciszewie).
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taczy¢ z ilustracja Credo, skoro pojawia si¢ swicty Pawel, apostol spoza grona

dwunastu — autoréw modlitwy™.

Przy analizie stylowej nie jest bez znaczenia fakt, ze obecne grube warstwy
farby olejnej utrudniaja oceng opracowania detalu, m.in. ryséw twarzy (w tym
opracowania oczu), dloni, pukli wloséw, malzowiny ucha, glt¢bokosci i kra-
wedzi czesci fald. Jednak z tym zastrzezeniem, a takze z kolejnym — dwie rzez-
by znamy jedynie z fotografii — warto przeprowadzi¢ taka prébe. Rzezby sa
opracowane z przeznaczeniem do ogladu z jednego, frontalnego punktu wi-
dzenia. Istotne elementy scharakteryzowania postaci apostotéw — twarz, poza,
gesty czy atrybut ksiegi — prezentowane sa w czytelny i jednoznaczny sposob,
a unieruchomiony przed rzezbami obserwator widzi postaci w pozie frontal-
nej lub w trzy czwarte obrotu. W przypadku apostola prezentujacego oburacz
ksi¢ge z tego samego statycznego punktu widzenia otrzymujemy jednak jed-
noczesny obraz dwoch ujeé — frontalnego i profilowego. Rzezbiarz nadat figu-
rze ekwilibrystyczna (z anatomicznego punktu widzenia) poze, w ktérej ogla-
damy frontalnie twarz i stopg postaci zwréconej do nas bokiem. Jest to odnie-
sienie do cechy charakterystycznej kregu stylowego Madonn na lwach, jaka jest
sposob konstruowania pozornego wolumenu postaci w rzezbie o niewielkiej
faktycznej glebokosci, przeznaczonej do ogladu z przodu, tak jak w przypad-
ku $laskiej tronujacej Marii z Dzieciatkiem na Iwach ze Skarbimierza z drugiej
tercji XIV wieku (z pracowni Mistrza Figur Apostoléw) czy tronujacej Ma-
donny z Dzieciatkiem z Jeziernika z warsztatu pomorskiego z kregu Madonn
na lwach, datowanej okoto 1375 roku®. W rzezbach Madonn réznice obrotu
wokot osi ciala, widziane przez nieruchomego widza, sa mniejsze. Rozkladajg
si¢ kolejno przy zmianie ustawien glowy, torsu, n6g i stop (wspolnym elemen-
tem jest sugerujaca glebie ukosna linia lewego uda). W postaci milejewskiej
z ukladu tego pozostala uko$na linia uniesionej nogi (wspélna kompozycyj-
nie, mimo odmiennej pozy) oraz kontrast skretu glowy i reszty ciala. Efek-
tem nie jest tu zbudowanie pozornej przestrzennosci postaci, ale wrazenie
autonomicznego funkcjonowania poszczegélnych czgsci sktadowych ciala.
Przeksztatcony motyw przedmiotowy — wyraznie wyodrebniony, zarzucony
na lewe rami¢ skraj szaty, opadajacy festonem — wystepujacy w rzezbach Ma-
donn na lwach z pracowni gdaniskiej, okoto 1375 roku pojawia si¢ w przed-
stawieniu apostota wskazujacego na ksigge. Krétki skraj maforionu przylega
do ramienia Madonny z Jeziernika, wydtuzony sptywa z barku swobodnie po-
nizej tokcia u Marii z Dzieciatkiem w ko$ciele w Lubieszewie; u apostola

50 Nie ma go na bezsprzecznie ,,credowych” skrzydtach retabulum z Peciszewa. Przez Pawta, oby-
watela rzymskiego, liniowa narracja historii Kosciola przekracza formuly symboliczne wywodzace sig ze Sta-
rego Przymierza i liczby dwunastu pokolen Izracla (zob. B. Pylak, Apostolski sklad wiary (hasto), w: En-
cyklopedia Katolicka, 1, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, Lublin: [KUL], 1973, s. 818-819;
J. A. Overman, Dwunastu (hasto), w: Stownik wiedzy biblijng, red. B. M. Metzger, M. D. Coogan, Warszawa:
Vocatio, 2004, s. 123).

51 Madonna ze Skarbimierza, obecnie w muzeum Narodowym we Wroctawiu, taczona jest z pra-
cownig Mistrza Figur Apostoléw (A. Ziomecka, hasto katalogowe, w: Sztuka na Slaskn XIEXTVT w. Katalog
gbiordw. Mugeum Narodowe we Wroctawin, red. B. Guldan-Klamecka, Wroctaw: Muzeum Narodowe, 2003,
s. 203-204); Madonna z Jeziernika, Muzeum Narodowe w Gdasisku (M. Jakubek-Raczkowska, m. cyt.
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w Milejewie sfaldowany skraj plaszcza unosi si¢ za ramieniem jak pota pele-
ryny. Z kregu Madonn na Iwach wywodzg si¢ schematyczne ,,zeberkowania”
sugerujace poprzeczne faldy na opinajacej tors sukni oraz $cisle przylegajace
do ramion poly plaszcza, wyraziscie przedstawione w rzezbie $wigtego Pawla.
Odnajdziemy je w figurach anioléw z ostatniej ¢wierci XIV wieku, taczonych
z warsztatem Madonny z Jeziernika™.

Sylwety sq statyczne. Trzy figury sa oparte o wyrazny pion. Sylweta $wigtego
Pawla, tacznie z zadartg glowa, opisana jest na luku o tagodnym i regular-
nym wygieciu, sugerujacym kontrapost. Na analogicznym tuku, jednak przy
wyprostowane]j glowie, opisana jest ,,mlodsza” milejewska figura znana ze
zdjecia Clasena. Taki schemat kompozycyjny uktadu postaci prezentuja rzez-
by datowane na koniec XIV wieku: kolegium apostolskiego przy filarach w ko-
Sciele Swi@tej Katarzyny w Brodnicy czy rzezba $wigtego Jana Ewangelisty
z warsztatu gdanskiego w kregu wplywow pélnocnoniemieckich (Muzeum
Narodowe w Gdansku)™. Warto zwrécié uwage, ze w rzezbie milejewskiej
mozna doszukac si¢ wielu dalszych podobiefistw z rzezba ewangelisty z gdan-
skiego muzeum. Jest to zaréwno uksztaltowanie sylwety z delikatnym kontra-
postem, zblizony gest uniesionej reki, powtérzony sposob utozenia plaszcza
odslaniajacego sukni¢ w dekolcie o ksztalcie litery v 1 splywajacego festonem
fald spod ramienia, jak 1 w kodcu typ glowy na zgrabnej szyi, o owalnej
twarzy, z wlosami uformowanymi na ksztalt czapki z ufryzowanych pukli,
ukladanych w poziomych pasach po bokach twarzy i z krétkimi kosmyka-
mi wysoko nad czotem. W rzezbie $wigctego Pawla uklad draperii pozwala
dojrzec zarys kolana nogi dZzwigajacej cigzar ciala, spod kolana plaszcz sptywa
w trzech réwnoleglych fatdach, analogicznie do uksztaltowania tej partii
draperii w gdariskiej rzezbie $wigtego Jana*. Odmiennie jednak niz w figu-
rze gdanskiej, podkreslajacej budowe ciala; tutaj trudno dopatrzeé si¢ zarysu
ulozenia noég, ,,schowanych” na poziomie ud w pojedynczej, oblej formie
rzezbiarskiej dopelnionej z lewej strony promienista kompozycja ukosnych
fald draperii, rozkladajacych si¢ u stop w rodzaj cokoliku (u samego dotu
rzezba jest mocno zniszczona). Ukosng falde przestaniajaca noge niosaca
cigzar ciata postaci w kontraposcie znajdziemy w rzezbach z okoto 1390 roku
— na przyklad w rzezbie Madonny z Dzieciatkiem z Dzierzgonia, niosacej
pewne cechy stylu migdzynarodowego czy w rzezbie samej Picknej Madonny
z Torunia®. O ile jednak we wspomnianych rzezbach masa draperii zwigzana

52 W Muzeum Narodowym w Gdandsku (M. Jakubek-Raczkowska, dz. cyt., s. 40-41).

53 Datowanie: K. H. Clasen, dz. cyt., 1, 5. 347 (kolegium); M. Jakubek-Raczkowska, dz. cyt., s. 60-61
(Swiety Jan, zapowiedz stylu miedzynarodowego). Ten dos¢ uniwersalny schemat pojawia sie juz wezesniej
w kregu Madonn na Iwach, na co wskazuje np. figura Chrystusa Zmartwychwstalego z drugiej tercji XIV
w. z pracowni Mistrza Figur Apostotéw z kosciota Swictcj Marii Magdaleny we Wroclawiu, dzi§ w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu (A. Ziomecka, hasto katalogowe, w: Sztuka na Slasku.... s. 204-205).

54 Motyw formalny trzech réwnoleglych fald wystepuje juz w pierwszej potowie XIV w., m.in.
w drewnianej rzezbie Marii z Dzieciatkiem w klasztorze Karmelitanek Bosych w Krakowie, powstalej
praw-dopodobnie ok. 1340 r. w miejscowym warsztacie, w ktérym znane byly osiagniecia sztuki nadrenskiej
(M. Walczak, Uwagi o chronologii matopolskiej rzezby drewnianey wiekn XIV, w: ,, Visibilia et invisibilia”.. ., s. 161-
-174, ryc. 1).
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jest z tektonika ciala, a faldy sptywaja z punktu osadzonego na wysokosci wy-
pchnigtego biodra, to w rzezbie milejewskiej splywaja one mniej wigcej z wy-
sokosci polowy uda, pozostajac rozwigzaniem bardziej formalnym niz struk-
turalnym. Sposob skonstruowania sylwety, takze §wiadczacy w pewien sposéb
o stylowym punkcie granicznym, a jednoczesnie o sposobach przyswajania no-
wych cech, prezentuje bezszyi apostol znany ze zdjecia archiwalnego. Esowa-
ty obrys sylwety nie wynika ze wzmocnienia kontrapostu, bardzo tutaj niezna-
cznego (upozowanie apostola oparte jest na tuku). Kontur calosci postaci zo-
stal rozwiniety przez dodanie do osi figury roztozystego, niemal pélkolistego
rzutu poly plaszcza u géry po lewej, u dolu po prawej — dekoracyjnej, obszer-
nej kaskady rurkowatych fald. Esowaty zarys jest wynikiem sztukowania mas.

Elementem wyrazu stylowego wspdlnym wszystkim rzezbom (tym zachowa-
nymitym znanym ze zdje¢ archiwalnych) jest charakterystyczny sposéb ksztal-
towania szerokich, t6dkowatych fald, pojawiajace si¢ na opinajacych postaci
plaszczach. Uksztaltowane sa w formie plastycznych watkéw ,,naklejonych”
na gladkie plaszczyzny tkanin. Watki te — trzy lub cztery, wyraznie odcinaja-
ce si¢ od tla, rytmicznie powtarzajace ksztalt rozciagnietej litery # — tworza,
wyrazisty akcent poziomy lub uko$ny. Bardzo bliski sposéb uksztattowania
fald odnajdziemy w cz¢sci rzezb kolegium apostolskiego przy filarach w ko-
Sciele Swietej Katarzyny w Brodnicy z kofica XIV wieku, m.in. w rzezbach
$wietych Piotra, Jakuba Starszego, Jana Ewangelisty™. W figurach w Brodni-
cy plastyczny watek jest podkreslonym grzbietem nieco tylko szerzej rozto-
zonej materii w ksztalcie wydluzonej litery #, jednak w sposobie regularne-
go rozmieszczenia, akcentowaniu formy w calos$ci kompozycji 1 podkresle-
niu migsistego profilu mozemy méwi¢ o bezposredniej koneksji stylowej. Bez-
posrednia analogi¢ znajdziemy w dalszym opracowaniu szczegétow — falda
rozwidlajaca si¢ w ksztalt wygictej litery y widoczna jest w opracowaniu
plaszcza opinajacego tors Jakuba w Brodnicy i u niezidentyfikowanych apo-
stotow w Milejewie. W Brodnicy sekwencja #-ksztaltnych i podtuznych fatd
na osi figur jest uzupelniona po bokach bogato ksztaltowanymi festonami
przerzuconych przez ramiona plaszczy; calo$¢ jednak miesci si¢ jednak
w zwartym, blokowym obrysie, w ktérym zamknigte sa tez proste, monoton-
ne gesty rak podtrzymujacych na wysokosci piersi banderole i atrybuty. W wer-
sji milejewskiej walki szerokich fald, profilowane jednakowo, niemal mecha-
nicznie u poszczegdlnych postaci, stajg si¢ wartoscig plastyczng sama w sobie,
festony splywaja uproszczonymi zeberkami fald rurkowatych o biegle opra-
cowanej linii meandrujacych krawedzi. Jednak rozdrobnienie obrysu postaci,
wynikajace z gestykulacji i z rozbudowania festondéw wszerz, jest znaczacym
odej$ciem od zamknigtego wolumenu apostotéw w Brodnicy.

55 Madonna z Dzieciatkiem z Dzierzgonia, rzezba drewniana w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdansku, koniec XIV w., warsztat pomorski, by¢ moze gdanski; kamienna Pigkna Madonna z Torunia, ok.
1390 ., pod wplywami czeskimi — rzezba zaginiona w 1945 r. (M. Jakubek-Raczkowska, dz. cyt., s. 64-65).
56 Odmienny sposéb ksztaltowania v-ksztaltnych fald prezentuje rzezba $wietego Bartlomieja.
Piszac o rzezbach brodnickich, zakladam jednolitosé warsztatu, cho¢ niekoniecznie jednego twérce zespotu.
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Bliskie pokrewienstwo laczy typy fizjonomiczne wspomnianych rzezb
w Brodnicy i Milejewie. Podobna jest takze uproszczona rzezba dioni o ko-
teczkowatych palcach. Glowy apostotéw w Milejewie o stypizowanych, wspol-
nych rysach twarzy sa wydluzone, o obrysie zblizonym do zaokraglonego
u g6ry i dotu prostokata. Lekko opadajacy wykrdj wylupiastych oczu, uniesio-
ne brwi, o wyrazie wzmocnionym dodatkowo podkreslonymi liniami zmar-
szczek na czole, regularny tréjkat skrzydelek nosa, opadajace symetrycznie
linie wasow znajdziemy m.in. w twarzach §wigtych Piotra i Jakuba w Brodnicy.
Rzezbione w pasma pukle wlosow i zarostu podobnie stanowia rodzaj dekora-
cyjnej ramy twarzy. W jej opracowaniu w Milejewie wyrdzniaja si¢ jednak tez
odmienne rysy — ekspozycja odstajacych uszu oraz sposéb uksztattowania bro-
dy, w ktérej skrecone, krotkie pukle wyrastaja z krawedzi pogrubionej, oblej
powierzchni odpowiadajacej powierzchni zarostu. Takie opracowanie obu
sktadowych odnajdziemy w rzezbie dawnego krucyfiksu teczowego w koscie-
le Swietych Janéw w Toruniu®. Warto zwrécié uwage na to, ze typ wydtuzo-
nej 1 szerokiej twarzy o wylupiastych oczach, bardzo bliski zaréwno brodnic-
kiej rzezbie $wigtego Jakuba jak 1 brodatemu apostotowi znanemu z fotogra-
fii archiwalnej Clasena powtarza si¢ m.in. w rzezbie §wigtego Jakuba z Ksiaz-
nika w powiecie ostrédzkim (okolo 1400 roku), trzymajacego zwoj z inskryp-
cja, stanowiacego zapewne pozostatos¢ skrzydta retabulum w formule Credo™®.

Cztery rzezby gotyckie, zachowane do dzi§ w kosciele w Milejewie, nalezaly
do retabulum w typie Czterech $wietych Dziewic. Na rzezby dwunastu apo-
stoléw przeznaczono w nim najpewniej wylacznie awersy skrzydel, bez wpro-
wadzania figur w obreb szafy oltarzowej, skoro miejsce zajeta tam m.in. sancta
Katharina. Figura centralna byla najpewniej tronujaca Matka Boska z Dzie-
cigtkiem. Podkreslajacy misj¢ nauczycielska Kosciola sens wizerunkéw apo-
stolow nie jest jednak tozsamy z ilustracja Credo. W twoérczosci autora rzezb
obecne sg cechy wywodzace si¢ jeszcze z tradycji form Madonn na Iwach
(faczenie planéw w manierycznej pozie apostola z ksiega, archaizujace ,,ze-
berkowania” na tkaninach opinajacych tors). Bardzo interesujace wydaje si¢
powiazanie stylowe z rzezbami kolegium apostolskiego w farze w Brodnicy.
Swiadczy nie tylko o znajomosci tych rzezb, ale byé moze o bezposrednim
zwigzku z brodnickim warsztatem. RzeZbiarz przejal styl ksztaltowania fald
oraz fizjonomii, jednak po pewnym uproszczeniu ,,natozyl” je nie na solenng
statyke rzezb brodnickich, ale na formy bardziej poruszone i rozdrobnione,
zapowiadajace chyba tez juz po czgdci przemiany w kierunku stylu miedzy-
narodowego (migkkie, szerokie rzuty watkowatych faldow, esowate wygiecie
jednej z postaci, rozbudowanie festonéw). Laczny wyraz tych czasowych zja-
wisk w stylu rzezb w Milejewie pozwala przyjac znang z archiwaliéw date 1389
za czas ich powstania. Konstrukcja szafy 1 wykonanie rzezb bylo oczywiscie
procesem roztozonym w czasie, jednak data po$wigcenia oltarza jest tez i naj-
prawdopodobniej data ukonczenia retabulum. Miejsce wykonania (Elblag?)

57 Datowany w przedziale niemal stu lat, od schytku wieku XIII lub ok.1300 do lat 1380-1390
(zob. A. Blazejewska, dz. cyt,, s. 140 nn.; M. Jakubek-Raczkowska, T ergo. .., s. 325, przyp. 30).
58 Obecnie w Muzeum Warmii i Mazur (K. Wréblewska, dz. cyt., s. 32, ryc. 15).



Cztery gotyckie rzezby...

1 szczegobly fundacji (patronat zakonny oraz dzialalno$¢ posiadajacej wlasne
dochody parafii) pozostaja sprawa domystow. Pewne uproszczenia w ksztal-
towaniu form rzezb apostoléw (monotonne profilowanie walkéw fatd, nie-
zreczne zespolenie gléw z tutowiem czy oderwanie ukladu tkaniny od ukryte-
go pod nim ciata) moga wskazywaé na jakos¢ produkeji wybranego warsztatu,
zwigzanego z miejscowy tradycja artystyczng™. Trudno rozstrzygnac kwestie
przynaleznosci do retabulum krucyfiksu z Milejewa o odmiennej stylistyce®.

Poswigcenie nowego, murowanego kosciota w Milejewie wymagato odpo-
wiedniej oprawy — by¢ moze z datgq 1389 mozna taczy¢ nie tylko owo rekon-
struowane retabulum, ale takze zachowana do dzi§ kamienna chrzcielnice
o strukturze kielicha z graniasta czasza, ktéra zastapila starsza, znacznie mniej-
sz4 °'. Mimo przemian i zniszczef w kosciele w Milejewie nadal zachowane sa
$wiadectwa gotyckiego wyposazenia. Koniecznoscia jest poddanie rzezb mi-
lejewskich pelnej konserwacji poprzedzonej badaniami m.in. na obecnos¢
pierwotnych warstw malarskich, ktére znajduja si¢ najprawdopodobniej pod
dwoma warstwami wtérnymi — wczesniejsza farba brazujaca 1 wspoltczesna
farba olejna. Przywrécenie pierwotnego opracowania powierzchni rzezbiar-
skich 1 polichromii pozwoli by¢ moze zweryfikowaé uwagi dotyczace cech
formalno-stylowych. Ze wzgledu na to, ze figury apostoléw nalezaly pier-
wotnie do jednej struktury oltarzowej, wskazane jest rozwazenie zdjecia ich
z oltarzy bocznych, do ktérych zostaly wmontowane w latach powojennych
a nast¢pnie wspoélna ekspozycja podkreslajaca taczno$¢ stylowa i znaczeniowa.

Na koniec uwaga innego rodzaju. Powracajace w literaturze okreslenie rzezb
jako zaginionych pokazuje ciagle aktualng potrzebe prowadzenia prac inwen-
taryzacyjnych. Nikt chyba nie watpi, jak sa one wazne dla rozpoznania zasobu
zabytkowego, jego warto§ciowania i ochrony.

Joanna Piotrowska

Joanna Piotrowska — historyk sginki, pracuje w Narodowym Instytucie Dziedzictwa Oddziale Terenowym
w Olsztynie. Clonkini olsztyiiskiego oddzialu Towargyshva Opieki nad Zabytkanmi.

59 O formacji tradycji lokalnych w ostatniej tercji XIV w. zob. A. Blazejewska, dz. cyt., s. 16.

60 By¢ moze zwiazany byl z mensa; o miejscu krucyfiksu w kosciele wiejskim zob. M. Jakubek-
-Raczkowska, Tw ergo..., s. 536-537 (t¢ konkretng rzezbe autorka taczy z nastawa).

61 Ta ostatnia zostala niedawno wydobyta z ziemi w czasie prac remontowych przed drzwiami
kosciota. Eksponowana jest wraz z kamienna kropielnica fundowana przez proboszcza ksiedza Antoniego
Falinskiego, ktéra stanowi wyjatkowo dobry przyktad sztuki koscielnej dostosowujacej formy wspolczesne
do tradycji.



