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W KOSCIELE POD WEZ "ANlEM .
NAJSWIETSZEGO ZBA_W CIEL W GEOTOWIE
HISTORIA | KONSERW CJA S

Czasami Zastanawiamy si¢, dokad si¢ udaé, by wniesé si¢ na wygyny duchowe, poczué dotknigcie
Boge i najnormalniej w swiecie odpoczac od 3gietkn dnia codziennego. Mysle, %e idealnie pasuje
do tego obrazn niewielka wies malowniczo potogona nieopodal Dobrego Miasta — Gilotowo.
Wsrdd dziewiczef pryrody pil i lak i daleko siggajacey linii horyzontu miejscowosé daje poczucie
wolnosci, oddechu i obcowania 3 czyms waznym. Kosciol, obok kahwaria umiejscowiona posrid
wijqcego sig potoku i pagdrkowatego nksztattowania terenn e starymi driewami, mostkanmi

i promieniami storica przenikajacymi przez korony drzew, nastrajajq do glebokich przemysies.

Glotowo przywilej lokacyjny otrzymalo juz 12 marca 1313
roku od biskupa warmifiskiego Eberharda z Nysy. W 1343 ro-
ku biskup Herman z Pragi osadzil w Glotowie kapitule ko-
legiacka. W 1347 roku kapitula zostata przeniesiona do Do-
brego Miasta.

Stawa miejscowosci wigzala si¢ z legenda méwigcg o cudow-
nym znalezieniu Hostii, ktora zostala ukryta, aby zapobiec
zniewazeniu jej przez litewskich pogan. W 1722 roku biskup
Teodor Potocki wmurowal kamien wegielny pod budowe no-
wego, obecnego kosciota. Budowniczym byt Krzysztof Reims.
Swiatynie konsekrowal biskup Krzysztof Szembek 24 lipca
1726 roku ku czci Najswietszego Sakramentu 1 §w. Floriana.

Wystrdj wnetrza kosciota ma jednolity péznobarokowy chara-
kter i onie$miela pielgrzyméw, rzucajac na kolana bogactwem
malowanych ,,;marmuréw” na $cianach, olbrzymich rozmiaréw
oltarzem, chrzcielnica ogrodzong zelazna kutg krata wykona-
ng w 1730 roku przez Hermana Katenbringa, regencyjng
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ambona, puszka z Hostia przechowywana w lewym oltarzu za malefika kra-
ta. Calos¢ wrazenia poteguje $wiatto wpadajace do wnetrza $wiatyni przez
witraze wykonane w Kolonii w 1877 roku przez Christopha Rinsa.

Monumentalny, tréjdzielny, dwukondygnacyjny péznobarokowo-klasycysty-
czny oltarz ze zwieiczeniem przestania cate prezbiterium kosciola i jest apo-
teoza Najswietszego Sakramentu. Obie kondygnacje oltarza oddziela od sie-
bie wydatny gzyms, a cala konstrukcja zostata umieszczona na wysokim co-
kole wypelnionym dekoracyjnymi plycinami. Pierwsza — gtéwna — kondyg-
nacja (ograniczona w czesci centralnej po bokach dwiema parami kolumn ko-
rynckich i umieszczonymi pod nimi pilastrami w takim samym porzadku) ma
obraz gléwny ze scena ,,Ostatniej wieczerzy”. Pod obrazem w szerokiej ra-
mie o ksztalcie wydluzonego poziomo o$mioboku, poztacanej i zdobionej
profilowaniem i lisémi akantu wmontowano tablica z napisem:

NE APPROPIES INQUIT HUC: SOLIV'E CALCEAMENTUM DE
PEDIBUS TUIS,; LOCUS ENIM, IN QUO STAS, TERRA SANCTA
EST. EXODI, CAPUT 3, IV’ERS 5, DCCXXIX.

[wtedy rzekl: Nie zblizaj si¢ tul Zdejm z nég sandaly swoje, bo miejs-
ce, na ktérym stoisz jest, ziemia $wigta. (Ksiega Wyjscia, rozdz. 3,
w. 5 MDCCXXIX)]

Nad obrazem umieszczono kartusz zwieficzony gtdéwka aniotka, z napisem:
ALTARE PRIVILEGIATUM |oltarz obdarzony przywilejami]. Boczne
skrzydla oltarza czgsci centralnej (réwniez ,,obramione” kolumnami i pilas-
trami w porzadku korynckim) maja u dotu dwa obrazy ukazujace kolejno $w.
Andrzeja i $w. Floriana. Ponad nimi mieszcza si¢ medaliony z przedstawie-
niem,,Cudu $w. Antoniego”1,,Apoteozy $w. Jana Nepomucena”. Kazde skrzy-
dlo oltarza ponad owalnymi obrazami wieniczy tuk stanowiacy podpore dla
sptywu taczacego pierwsza kondygnacje oltarza z druga. Gzyms oddzielajacy
cokot od pierwszej kondygnacji zdobia dodatkowe rzezbiarskie ujecia: $w. An-
ny (?), Mojzesza z krzewem gorejacym, Aarona w stroju kaplanskim i $w. J6-
zefa.

Druga kondygnacja wyznaczona przez gzyms i ponowny cykl kolumn i kapi-
teli korynckich (w pomniejszonej skali) ma w centrum obraz przedstawiajacy
»Niepokalane Poczecie” w wersji Tota Pulchra. Po bokach tej kondygnacii,
na sptywach wolut widniejg rzezby dwdch anioléw, a na gzymsie ikonografie
obrazu dopelniajg figury: $w. Jana Nepomucena, $w. Klary, $w. Biskupa (by¢
moze §w. Norberta) 1 §w. Antoniego Padewskiego.

Ottarz wieficzy szczyt z rzezbiong para woléw (nawiazujaca do toposu po-
wstania sanktuarium w Glotowie) 1 Adoracja Najswietszego Sakramentu
przez anioly.
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1. Koscidl Najswietszego Zbawiciela 1w Glotowie. Ofttary po konserwacji.
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2. Koscidt Najswietszego Zbawiciela
w Glotowie. Nigpokalane poczecie
w wersji Tota Pulchra. Obrag po
konserwagi.

3. Obraz Ostatnia wieczera.
Stan po konserwagji.

Otltarz jest autorstwa Johannesa Kriigera rzezbiarza z Kroélewca. Powstat
w latach 1725-1726. Figury $wictych dostarczyl snycerz Adalbert Reiben-
schu z Lidzbarka, ktéry takze byl wykonawca ambony. Tabernakulum otta-
rzowe powstato 90-100 lat pézniej niz oltarz, bo okoto 1800 roku i wykonat
je Wilhelm Biereichel (syn), snycerz z Reszla.

Gléwny obraz w oltarzu, ,,Ostatnia wieczerza”, wedlug niektorych badaczy
(G. Dehio, T. Chrzanowski) powstal w 1672 roku 1 wzorowany jest na fres-
ku Leonarda da Vinci. Ujecie sceny nawiazuje rowniez do powszechnych
wowezas wzordw graficznych, w tym przypadku jest nim z pewnoscia rycina
Jacquesa Callota (1592-1632) nalezaca do cyklu tzw. Wielkiej Pasji z lat 1618-
-1622.

Z pozostalych obrazéw oltarzowych zachowaly si¢: trzy oryginalne XVIII-
-wieczne: ,, Wniebowziecie NMP?, ,,Sw. Antoni Padewski”, »ow. Jan Nepomu-
cen” oraz dwa XIX-wieczne: ,,Sw. Andrzej” 1,,Sw. Florian”.

N
—_
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Caly oftarz gloryfikuje temat Bucharystii, poczawszy od obrazu gléwnego
dolnej kondygnacji po szczyt.

Kondygnacja pierwsza koncentruje uwage widza na gtéwnym obrazie ukazu-
jacym scen¢ rozgrywajacs si¢ w subtelnym, monochromatycznym wnetrzu
klasycystycznej §wiatyni, dekorowanej pilastrami i lunetami. Tutaj wlasnie od-
bywa si¢ Ostatnia wieczerza, pozbawiona tym razem napigcia, dynamizmu czy
dramaturgii chwili. Gesty i mimika poszczegdlnych postaci sa maksymalnie
wyciszone i ztagodzone, a state formy symboliczne powtoérzone — glowa $w.
Jana spoczywajaca na piersi Jezusa oraz z6tty kolor szaty Judasza i jego rude
wlosy — jako znaki wykluczenia i szyderstwa.
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4. Koseidt Najswietszego Zbawiciela w Glotowie. XIX wiek. Obrazg sw. Andrzeja. Stan w trakcie konserwaci.
‘ 5. XIX wiek. Obraz sw. Floriana. Stan w trakcie konserwagi.

6. XVII wiek. Obraz Apoteoza. 5. Jana Nepomucena Stan w trakcie konserwagi.

7. XV1II wiek. Obraz Cudu sw. Antoniego. Stan przed konservasq.

Sceng ,,Ostatniej wieczerzy” flankuja dwa XIX-wieczne obrazy przedstawia-
jace $w. Floriana i $w. Andrzeja. Sw. Flotian, meczennik zmarly 4 V 304 roku
w Lauriacum (obecnie Lorch w Pétnocnej Austrii), byt Zolnierzem armii ce-
sarskiej, po nawréceniu na chrzescijadstwo poddano go torturom i utopiono
w rzece Enns.

Obraz z Glotowa stanowi typows forme XIX-wiecznego ujecia $wigtego,
ukazanego jako posiadajacego wladze¢ nad ogniem, co sugeruje gaszona przez
niego palaca si¢ wieza, w tle za§ miesci si¢ scena meczenstwa rozgrywajaca sie
nad rzeka Enns.

Swiety Andrzej, apostol, jeden z uczniéw Jezusa, glosit Stowo Boze w Scytii
1 Epirze, ponidst §mier¢ meczenska na krzyzu. Jego kult funkcjonowal w calej
Europie, zwlaszcza za$ w Kosciele Wschodnim.

Obraz z Glotowa ponownie nalezy uznaé za bardzo typowe i popularne
przedstawienie, scena meczeistwa stanowi tu jedynie tlo, a sam $wiety pre-
zentuje atrybut w postaci krzyza nie tyle jako znaku tortur, ale zwycigstwa.

Obrazy przedstawiajace $w. Andrzeja i $w. Floriana wykazuja typowe cechy
warsztatu prowincjonalnego, operujacego gtéwnie kolorem lokalnym. W przy-
padku §w. Andrzeja i $w. Floriana malarz z pewnoscia postuzyl si¢ wzorni-
kiem graficznym — niderlandzkim — ukazujacym Collegium Apostolorum,
mozna wigc przypuszczad, iz obrazy znajdowaly si¢ wezesniej by¢ moze w in-
nej $wiatyni, gdzie tworzyly Sktad Apostolski (co charakteryzuje sztuke War-
mii).
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Symbolike¢ eucharystyczna pierwszej kondygnacji oltarza uzupelniaja dwa
malowane medaliony ze $w. Antonim Padewskim i §w. Janem Nepomucenem
»nadwieszone” nad wizerunkami §w. Andrzeja i $w. Floriana.

Jan Nepomucen, zyjacy w wicku XIV kanonik katedry §w. Wita w Pradze,
zostal aresztowany w 1393 roku, nastepnie za$ torturowany i utopiony w Wet-
tawie (wedlug legendy chciano na nim wymusi¢ wyjawienie tajemnicy spo-
wiedzi krélowej Joanny, zony Wactawa). Kult $wigtego rozwijal si¢ intensyw-
nie, o czym §wiadczy wiele rzezb i obrazéw (m.in. w kosciele w Plutach,
Tlokowie, Unikowie, Braniewie i Glotowie).

Obraz z Glotowa przedstawia §wigtego przy stole oltarzowym, z atrybutem
w formie ksigzki. U jego stop na flizowanej posadzce spoczywaja dwa anioty
trzymajace otwarta ksiege z napisem: SIGILLUM CONFESSIONIS (pieczeé
spowiedzi), jeden z anioléw wzbogaca znaczenie owego tekstu przez gest pal-
ca trzymanego przy ustach. W tle widnieje most nad Weltawa i scena zrzuca-
nia Jana Nepomucena do rzeki. Obraz petni funkcje alegorycznej apoteozy
$wigtego — przede wszystkim patrona tajemnicy spowiedzi — co naturalnie od-
nost si¢ takze do apoteozy Najswigtszego Sakramentu poprzedzajacego spo-
wiedz.

Antoni Padewski (ur. 1195 w Lizbonie, zm. 13 VI 1231 w Atrcella) byl kazno-
dzieja, teologiem, pustelnikiem, doktorem Kosciota. Najwczesniejsze przed-
stawienia $w. Antoniego powstaty w XIII wieku. W ujeciach narracyjnych naj-
czgdciej prezentowano sceng ,,Wizji Dziecigtka Jezus”, co stalo si¢ w Cam-
posampiero, ,,Kazanie do ptakéw lub ryb” oraz ,,Cud z koniem heretyka”. Ten
ostatni temat podejmuje obraz z Glotowa. Sw. Antoni pokazuje Najswictszy
Sakrament zwierzeciu, ktére pokornie przykleka na przednie koficzyny. Cud
doskonale koresponduje z toposem zalozenia sanktuarium w Glotowie,
gdzie zwierzeta odgrywaja wielka rolg, stajac si¢ (tak jak w wielu innych legen-
dach sanktuaryjnych) istotami ,,wiedzacymi” wigcej niz cztowiek, istotami
wybranymi, btogostawionymi, o zdolno$ciach wrézebnych.

Gorna kondygnacja oltarza przedstawia obraz ,,Tota Pulchra” — typ ikono-
graficzny Madonny Apokaliptycznej ukazujacy Mari¢ w otoczeniu symboli bi-
blijnych (zaczerpnigtych m.in. z Pie$ni nad Pie$niami, Madrosci Syracha,
Ksiggi Ezechiela) lub symboli z Litanii Loretafiskiej (pierwsze tego rodzaju
ujecia powstaly w XV wieku w sztuce hiszpanskiej). Ten typ reprezentuje ob-
raz z Glotowa, w ktérym pojawiaja si¢ jedynie réze, lilie 1 gwiazdy. Obraz
utrzymany jest w mocno wyrazistej gamie barwnej, co moze sugerowac wplyw
malarstwa hiszpatiskiego, jednak sama kompozycja zdaje si¢ nasladowac wzo-
ry graficzne Tota Pulchra, ktore stworzyli bracia Klauber, stynni XVIII-wiecz-
ni rytownicy z Augsburga (zwlaszcza Johann Babtist Klauber).

Obraz z Matka Boska wzbogacaja kompozycyjnie rzezby $wietych podkre-
§lajacych ponownie symbolike eucharystyczna: $w. Jan Nepomucen, $w. Klara
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(z monstrancja), $w. Biskup z monstrancja (prawdopodobnie §w. Norbert)
i $w. Antoni Padewski. Kulminacja tej symboliki staje si¢ rzezbione zwieficze-
nie oltarza z glorig anielska wokot Najswietszego Sakramentu i kleczacymi
wolami.

Konserwacja oltarza gléwnego w kosciele w Glotowie mozliwa byla dzigki
staraniom ksigdza proboszcza dr. Marka Proszka, ktory bardzo aktywnie sta-
ral si¢ o §rodki finansowe z MKIiDN, WKZ, Urzedu Marszatkowskiego, po-
zyskiwal fundusze ze swojej dzialalnosci duszpasterskiej oraz z datkéw mie-
szkancow Glotowa i darczyncéw z Olsztyna.

Konserwacjg¢ ottarza gléwnego w Glotowie rozpoczeto w 2009 roku, kiedy
przywieziono do pracowni w Olsztynie tabernakulum oltarzowe.

* 2010 rok — prace przy architekturze ottarza i glorii oraz konserwacja
dwoch obrazéw oltarzowych Whniebowzigcia NMP i ,,Ostatniej wie-
czerzy’.

* 2011 rok — konserwacja rzezb z I kondygnaciji oltarza.

* 2013 roku — zakofczenie prac przy konserwacji oltarza gtéwnego.

Stan zachowania ottarza przed przystapieniem do prac konserwatorskich byt
zly.

Architektura oltarza, dekoracja snycerska i obrazy wymagaly prac konserwa-
torskich zaréwno dlatego, zeby zabezpieczy¢ oltarz przed dalszym niszcze-
niem, jak réwniez po to, zeby przywrdci¢ mu walory artystyczne i estetyczny
wyglad. Oltarz poddawany byl wczesniej pracom konserwatorskim. W dru-
glej potowie XIX wieku wykonano prace renowacyjne architektury ottarza,
przemalowano farbami olejnymi rzezby i elementy glorii (pierwotnie ztoco-
ne), wykonano zlocenia na listwach, gzymsach, obramieniach ztotem plat-
kowym, a miejscami w wyzszych partiach oltarza szlagmetalem. Zachowat si¢
napis z czasu renowacji z datg ,,1861” na odwrociu nastawy. W drugiej po-
towie XX wieku pokryto architekture oltarza i tabernakulum lakierami, praw-
dopodobnie uzupelniono ubytki ztocen zlotem platkowym kladzionym na
mikstion.

Drewniane podloze oltarza miato liczne $lady uszkodzed mechanicznych
(odtracone narozniki, wykruszone fragmenty gzymséw, ubytki w dolnych
partiach architektury, ubytki w dekoracji snycerskiej, ubytki w rzezbach
— brak palcéw, atrybutow poszczegdlnych swigtych) jak 1 oslabiona strukture
drewna wymagajaca wzmocnienia poprzez proces impregnacji. Wahania wil-
gotnosci spowodowaly pekniecia desek tworzacych konstrukeje oltarza, roz-
luznienie taczen, powstanie odksztatcen, daly tez dogodne warunki do roz-
woju owadow 1 mikroorganizméw, ktére spowodowaly zmiany w struktu-
rze drewna. Wystepowaly liczne §lady po drewnojadach oraz ich biezacej ak-
tywnosci (maczka drzewnay).
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Partie ztocone byly w zlym stanie zachowania. W miejscach wtérnie pozto-
conych widaé bylo mocno zaawansowane procesy korozyjne. Wystgpowaly
liczne przetarcia mechaniczne oryginalnych zloced siggajace warstwy za-
prawy, ztoto zatracito blask, byto matowe, pokryte lakierami.

‘ 8. Koseidt Najswietszego Zbawiciela w Glotowie. Kapitele. ‘ 9. Rzegba 11 kondygnagi. Stan po konserwaci.

Stan po konserwacji.

Spore zniszczenia daly si¢ zauwazyé w znajdujacych si¢ w oltarzu obrazach
olejnych. Mialy silnie zabrudzona powierzchnie, zaslepte werniksy, pofalo-
wane plétna, widoczne liczne ubytki warstwy malarskiej wraz z gruntami do
podtoza.

Pobrano prébki z oltarza do badan laboratoryjnych i wystano do laborato-
rium w Toruniu. Juz na samym poczatku prac pojawily si¢ problemy i dyle-
maty konserwatorskie.

Wstepny etap badan wskazal na to, iz pierwsza warstwa znajdujaca si¢ na za-
prawie kredowej o spoiwie biatkowym to czerfl i czerwied (czerwied zelazo-
wa). Na listwach i obramieniach na warstwach czerni i czerwieni znaleziono
drobinki ztota w proszku. Mogloby to wskazywac na to, iz pierwotna archi-
tektura oltarza byla w kolorach czarnym i czerwonym. Mniej prawdopodob-
ne wydaja si¢ ztocenia na listwach i obramieniach wykonane ztotem prosz-
kowym.

Mozna réwniez zatozy¢ taka teze, iz czern 1 czerwien stanowily podmalowa-
nie pod marmoryzacje, 1 tak na czerni wykonane sg gtéwnie marmoryzacje
biale i szare, a na czerwieni ugrowe i zielone. Marmoryzacje pokrywajace ar-
chitekture wykonane zostaly na spoiwie olejno-zywicznym. Ich warto$¢ arty-
styczna, historyczna oraz powigzanie z malatura na $cianach $wiatyni stano-
wia nierozerwalng calo$é, nadaja wnetrzu monumentalno$é, wspaniatosé,
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dlatego ich ewentualnego usunigcia nie brano pod uwage. Natomiast ztoce-
nia wykonane zlotem platkowym, szlagmetalem i w wyzszych partiach otta-
rza aluminium malowanym na zloto, na listwach, obramieniach, gzymsach
byly wtérne, lezaly na warstwach marmoryzacji. Powodowaly rozdrobnienie
poteznej, majestatycznej architektury oltarza i dlatego podjeto komisyjng de-
cyzje o ich usunigciu (decyzja podparta badaniami).

Marmoryzacja na architekturze tabernakulum jest podobna jak na oltarzu,
sporzadzona na spoiwie zywiczno-olejnym. Pierwsza warstwe na gruntach
stanowi warstwa czerwona. Mozna przyjaé, iz marmoryzacja na tabernaku-
lum zostata dopasowana kolorystycznie do oltarza, ewentualnie marmoryza-
cje zostaly wykonane w tym samym czasie na oltarzu i na tabernakulum.

W oltarzu przemalowano wszystkie rzezby farbami o spoiwie olejno-zywicz-
nym. Pod warstwa, przemalowan znajdujg si¢ oryginalne grunty kredowo-kle-
jowe twarde z ladna siatka spgkan i resztki zloced wykonane ztotem plat-
kowym na poler na ugrowym i czerwonym bolusie. Jedynie karnacje rzezb
byly polichromowane.

Konserwacja oltarza gtéwnego przebiegala dwutorowo. Na miejscu w koscie-
le byly prowadzone prace przy konserwacji architektury oltarza oraz w pra-
cowni, gdzie wykonywano konserwacje glorii, rzezb, snycerki, obrazéw of-
tarzowych. Prace zwigzane z utwardzaniem drewna przeprowadzane byly
réwniez na miejscu w Glotowie.

10 i 11. Koseid? Najswietszego Zbawiciela w G lotowie. Rzegby 12. Rzegby aniotow. Stan po konserwagi.
I kondygnagi. Stan przed konserwagia. 13. Glowki putt. Stan po konserwagi.
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W 2010 roku zakoniczono I etap renowacji oltarza barokowego w prezbite-
rium kos$ciola parafialnego w Glotowie. Wykonano wéwcezas pelng konser-
wacj¢ architektury imitujacej marmur i1 ztoconej glorii. Olbrzymie powierzch-
nie architektury zostaly odczyszczone z przemalowan, wykonano naprawy
stolarskie, fleki, dezynfekcje drewna, miejscowa impregnacje, w miejsca ubyt-
kéw zaprawy nalozono kity i je opracowano, wykonano zlocenia na poler
1 wypunktowano powierzchnie architektury kreska. Catosé zabezpieczono.

Podstawowym 1 pierwszym zadaniem, jakie miata do wykonania pracujaca
ekipa, bylo usunigcie wiekowych nawarstwien kurzu ulokowanego w gérnych
partiach oltarza, niedostgpnych ze wzgledu na wysoko$¢é. Kurz zawierajacy
bakterie, przez lata zbierajacy si¢ z przodu 1 tylu oltarza, okazal si¢ nie lada
wyzwaniem. Nie dawal si¢ usuna¢ za pomoca przemystowych odkurzaczy,
bo te momentalnie si¢ zapychaly. Trzeba byto delikatnie zbiera¢ topatkami,
szpachelkami gruba kilkucentymetrows warstwe do workéw i dopiero po
tym zabiegu mozna bylo uzyé odkurzaczy, szczotek, detergentéw z woda.
Prace wstepne okazaly si¢ czasochtonne z powodu duzej powierzchni otta-
tza — okolo 200 m? Po odczyszczeniu oltarza z powierzchniowych zabru-
dzen przystapiono do demontazu rzezb, obrazéw, glorii. Spuszczano powo-
li elementy obiektu przymocowane do lin, przy asekuracji ludzi na kazdym
pietrze rusztowania.

Waznym 1 decydujacym o ogdlnym, calosciowym efekcie renowacji oltarza
zabiegiem bylo zdejmowanie niechlujnie polozonych lakieréw, przemalowan,
wtornych ztocen (w gérnych partiach oltarza wykonanych szlagmetalem,
w dolnych partiach zlotem). Czyszczono powierzchni¢ oltarza mechanicznie
i chemicznie, stosujac réznego typu pasty, jak: skansole, remlaki, Conrad
2000. Doczyszczano powierzchni¢ acetonem, terpentyna. Stezenie srodkow
chemicznych we wnetrzu kosciota bylo tak duze, iz czesto trzeba bylo pra-
cowa¢ w maskach, co bylo na diuzsza met¢ bardzo ucigzliwe. Powierzchnia
parowania polaczona z praca na duzych wysokosciach, przy duzych steze-
niach rozpuszczalnikéw okazala si¢ bardzo uciazliwa dla ekipy. Réwnoczes-
nie prowadzono prace stolarskie, wszelkie reperacje drewna, sklejanie, wsta-
wianie flekéw, zaktadanie w miejsca ubytkéw drewna kitow trocinowych iich
opracowanie oraz nakladanie podbarwianych kitéw. Takich miejsc bylo
mno6stwo. Odwrocie oltarza poddawano intensywnym pracom konserwator-
skim. Postawiono specjalnie rusztowanie, by uzyska¢ dobry dostep do jego
powierzchni. Po dokladnym odczyszczeniu przeprowadzono zabieg dezyn-
fekcji poprzez kilkukrotne pedzlowanie srodkiem Perxsil, w gérnych partiach
oltarza wykonano wzmocnienie strukturalne drewna stosujac impregnacje
Osolanem rozpuszczonym w toluenie, zabezpieczono odwrocie oltarza drew-
nochronem w kolorze jasnego debu.

Lico oftarza przed retuszami pokryto werniksem retuszerskim, uzyskujac
estetyczng satynowsa powierzchnig. Punktowania wykonano kreska farbami
artystycznymi firmy Rowney.
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II etap renowacji oltarza obejmowal zabezpieczenie i utrwalenie substancji
zabytkowej 1 zahamowanie proceséw destrukcji czg$ciowo zdemontowanych
elementéw ztoconej snycerki, ram, kapiteli, baz. Wymagaly one dezynfek-
cji, czgsciowej impregnacji, usunigcia przemalowan,, wykonania dorzezbien,
uzupelnien zapraw i ich opracowania oraz wykonania ztocen.

Prace konserwatorskie przy dwéch obrazach oltarzowych ,,Wniebowzigciu
NMP” i ,,Ostatniej wieczerzy” (jak i przy pozostalych obrazach) zostaly wy-
konane zgodnie z programem prac konserwatorskich zatwierdzonym przez
WKZ. Prace przebiegaly zgodnie z planem i harmonogramem. Prace wstep-
ne: ogledziny, zabezpieczenie lica obrazéw przed demontazem, wykonanie
fotografii, oczyszczenie z powierzchniowych zabrudzen. Prace techniczne:
zdjecie plécien z podloza drewnianego, utrwalenie 1 podklejenie warstwy ma-
larskiej gruntéw, usunigcie wernikséw i przemalowan, dezynfekcja; trwaty do
kofica sierpnia. Kolejne wykonane prace to oczyszczenie mechaniczne i che-
miczne odwrocia obrazéw, wstawienie tatek w miejsca ubytkdw plétna, przy-
gotowanie ptécien dublazowych, dekatyzacja, prasowanie, napigcie na krosna
pomocnicze, nasycenie BEWA. Dublaz zostal wykonany na stole ci$nienio-
wym w pracowni konserwatorskiej w Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie.
Nastepnie w miejscach ubytkéw warstwy malarskiej i gruntéw zatozono kity
i opracowano je. Nabito obrazy na podloze drewniane, zawerniksowano wer-
niksem retuszerskim, a retusze wykonano farbami olejnymi artystycznymi.
Montaz nastapil pézniej, po postawieniu rusztowanl od tytu oltarza, bo ina-
czej bylby niemozliwy do wykonania.

W bardzo zlym stanie zachowania byl obraz ,,Wniebowzigcia NMP”. W prze-
sztosci przechodzil dosy¢ drastyczna konserwacje, poniewaz duze jego po-
wierzchnie pokrywata szpachla i doéé¢ swobodny spos6b punktowan ubytkéw
warstwy malarskiej.

Konserwacja obrazu ,,Ostatnia wieczerza” byla bardzo trudna ze wzgledu
na rozmiary plétna jak i charakter zniszczen. Przetarcia warstwy malarskiej
wystepowaly na calej jego powierzchni. Kunszt punktowan polegal na tym,
by wypunktowac przetarcia farba tak, by obraz sprawial wrazenie braku in-
terwencji w jego powierzchnie. Odbiér obrazéw przez komisje z Wojewddz-
kiego Urzedu Konserwaciji Zabytkéw odbyl si¢ w pracowni przed montazem
w oltarzu, by z bliska mozna byto oceni¢ poszczegélne zabiegi konserwator-
skie, ich dokladno$¢ i starannosé.

W sktad Glorii wchodza kielich z hostig posréd obtokéw, otoczony promie-
niami i grupa anioléw, po obu stronach figury kleczacych woléw (brazowy
i bialy).

Gloria byla w calosci przemalowana farba o spoiwie olejno-zywicznym. Po
jej usunigciu uzyskano oryginalna, jasna, lekka chlodniejsza karnacj¢ aniotow
i zachowano resztki oryginalnych ztocefi na szatach, skrzydlach, chmurach
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oraz w niewielkim stopniu na promieniach. Pod przemalowaniami zachowa-
ta si¢ oryginalna warstwa zapraw z oryginalng siatka spekan (jedynie na pro-
mieniach zaprawa byla migkka, nie trzymata si¢ podtoza). Drewno glorii byto
bardzo zniszczone, zwlaszcza chmurki i promienie wymagaly pelnej impreg-
nacji (wzmocnienia strukturalnego drewna, licznych dorzezbiert brakujacych
fragmentéw chmur, dloni, palcow, stop). Zrekonstruowano zlocenia, wyko-
nujac je w wigkszosci na nowo ztotem platkowym kladzionym na czerwony
bolus na poler (promienie, skrzydetka szaty chmury). Wypunktowano kropka
karnacje rzezb.

Montaz glorii i zakonserwowanych obrazéw odbywaly si¢ réwnoczesnie ze
wzgledu na rusztowanie ustawione od tylu ottarza. Nie bylo to proste przed-
sigwzigcie z tego powodu, iz obrazy mialy swoj cigzar i wielko$¢.

Po konserwacji ottarz odzyskat walory estetyczne jak i te nieuchwytne, trudne
do okreslenia, zmuszajace do kontemplacji, przemyslen, wzruszen. Kazdy
element oltarza przez wieki zostal omodlony przez licznych pielgrzyméw,
zawiera wiec pewien tadunek emocjonalny nie tylko tych, ktérzy go stworzyli,
ale rowniez tych, ktérzy go omodlili.

Ewa Olkowska
Fotografie: Archiwum Pracowni Konserwagji Zabytkdw, Ewa Olkowstka.
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