Zaneta Wlizto

MASKI b 3
W GOTYCKIE] RZEZBIE ARCHITEKTONICZNE]
TERENOW WEADZTWA ZAKONNEGO W.-PRUSACH

Gtowy, maski ludzkie czy zwierzece sq najczestszymi z wyobrazen w sztuce wszystkich
epok, obszardw i kultur. Wyobrazane byty wszedzie tam, gdzie wystepowata jakakolwiek
sztuka figuralna. Juz od starozytnosci ludzkiej gtowie nadawano szczegdlne znaczenie.
Motyw popularny byt réwniez w epoce romariskiej. Artykut zajmowac sie bedzie tymi
szczegdlnymi wizerunkami w gotyckiej rzezbie architektonicznej terenow wiadztwa
zakonnego w Prusach, gdzie mozna odnalez¢ ich niemato.

Przedstawienia masek, gtéw ludzkich w gotyckiej rzezbie ar-
chitektonicznej pojawiajg sie na terenie niemalze catej dzisiej-
szej Polski, w tym na obszarze dawnego panstwa krzyzackiego.
Najczesciej petnia funkcje wspornikéw lub konsol w zakoncze-
niu stuzek sklepiennych, gtéwnie w obiektach sakralnych. Ten
specyficzny rodzaj dekoracji okresla sie jako rzezbe marginal-
na. Naleza do niej r6znego rodzaju niewielkie przedstawienia 83
(figuralne i niefiguralne) umieszczone na architektonicznych
elementach konstrukcyjnych: konsolach, wspornikach, zworni-
kach, w kluczach okiennych oraz zakonczeniu stuzek. Cho¢ czy
tak naprawde jest ona marginalna? Lokalizacja dekoracji na
symbolicznym obszarze sklepienia-nieba mogta mie¢ kluczo-
we znaczenie i nie musiata by¢ traktowana marginalnie przez
6wczesnych twoércéw. To pytanie pozostaje otwarte.

Problematyka rzezby architektonicznej, w tym rzezby margi-
nalnej, stanowi stosunkowo trudny obszar badan. Sam stan
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zachowania obiektow jest rozny. Na terenie dawnego panstwa krzyzackiego
mamy do czynienia z fragmentarycznym, przypadkowym obrazem sztuki go-
tyckiej, a co za tym idzie - rzeZby architektonicznej. Sporo budowli zostato zni-
szczonych, a prawie wiekszos$¢ przebudowano. Wystréj rzezbiarski w znacznej
czesci nie jest wiec oryginalny (gotycki). Dlatego tez bazuje gtéwnie na zabyt-
kach, ktore pozostaty na swoim pierwotnym miejscu, a stan zachowania po-
zwala na ich opracowanie.

Odniose sie réwniez do sasiednich terendw, nie tylko dzielnic historycznych
Polski. Podazam tu za zatozeniami Tadeusza Chrzanowskiego, ze sztuka nie
zna granic panstw'. Powstaje przede wszystkim w pewnych kregach kulturo-
wych, wytwarzana przez konkretnych artystow, warsztaty, a nastepnie ich na-
$ladowcéw, niekoniecznie zwigzanych z jednym, konkretnym, ograniczonym
obszarem. Owszem, badacze podaja, ze wyksztafcity sie terytorialne szkoty
architektoniczne - szczegdlnie Prus, Korony i Slaska, ale te skomplikowane,
zmieniajace sie twory polityczno-terytorialne nadal pozostawaty sasiadami,
czerpigcymi ze swoich osiggnied i inspiracji.

Marginalna rzezba architektoniczna, w tym przedstawienia masek, ujeta w dzi-
siejszych granicach panstwa polskiego, to temat stosunkowo niewielu badan
historykéw sztuki. Sq one prowadzone pobieznie, a motyw maski w polskiej
sztuce gotyckiej do dzi$ nie budzit szczeg6lnego zainteresowania. Ledwo wi-
doczne - niewielkie, stabo oswietlone, znacznie oddalone od wzroku oglada-
jacego - wsporniki, zworniki czy konsole, dodatkowo nierzadko pokryte kolej-
na warstwg tynku lub farby czesto umykaty i umykaja historykom sztuki, kto-
rzy przy omawianiu dekoracji architektonicznej danej $wiatyni zajmuja sie
bardziej spektakularnymi, monumentalnymi realizacjami tympanonéw czy
osciezy swiatyn gotyckich. Te drobne przedstawienia traktowane sa wéwczas
ogolnikowo. Powtarzane sg przyjete juz interpretacje typu ,groteska”, ,dro-
lerie” czy po prostu ,sztuka marginalna”. Na polskim gruncie powstato kilka
prac dotyczacych tego szczegdlnego rodzaju rzezby?. Publikacja, ktéra po-
$wieca sporo miejsca marginalnej rzezbie architektonicznej w Prusach, jest
»Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach” Tadeusza Jurkowlanca®. Autor
w ogdlnej charakterystyce rzezby architektonicznej Prus nie zastanawia sie
jednak gtebiej nad sensem owych przedstawien.

1 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce Piastéw i Jagiellonéw. Zarys dziejéw, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
1993.

2 M. Lubocka, Ikonografia wystroju kruchty katedralnej we Fromborku, Komentarze Fromborskie, V, 1973; B. Jaku-
bowska, Ztota brama w Malborku: apokaliptyczne bestiarium w rzezbie sredniowiecznej, Malbork: Muzeum Zamko-
we, 1989; R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wieku we Wroctawiu, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 1999; M. Walczak, Rzezba architektoniczna w Matopolsce za czaséw Kazimierza Wielkiego, Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2006.

3 T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1989.
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Mozna powiedzie¢, ze pierwsza osoba, ktéra zauwazyta problematyke mar-
ginalnej rzezby architektonicznej, byt sw. Bernard z Clairvaux w Xl wieku
w ,Apologii skierowanej do Wilhelma, opata St. Thierry™. Zwrécit uwage na
owa nieforemng ksztattno$¢ i bezksztattng foremnos¢ fantastycznych przed-
stawien na murach klasztornych, potepiajac je:

Ale w klasztorach, w obliczu braci czytajqcych, jakiz sens ma ta smiechu
godna potwornos¢, owa przedziwna nieforemna ksztattnosc i bezksztattna
foremnos¢? [...] Pod jedng gtowq kilka ciat sie tam widzi, lub przeciwnie,
jedno ciato o wielu gtowach®.

Swiety Bernard ostro skrytykowat marginalng rzezbe romanska, twierdzac, ze
rozprasza uwage modlacych sie. Co ciekawe, opisat réznorodnos¢ ksztattow,
wszelkie dziwactwa form. Jego krytyka dotyczyta jednak nie brzydoty, lecz
po prostu zajmujacych, niecodziennych wyobrazen, ktére odciggaja wiernych
od modlitwy. Badajac zespdt masek w Reims, Dagmar Schmengler stwierdzita,
ze nie ma dla nich wyraznego wyjasnienia teologicznego. Nie zachowaty sie
zrédta ani pisma, ktére mozna by byto odczytac i wykorzystac w bezposrednim
kontekscie®.

Zamierzam przedstawi¢ zarys znacznie bardziej skomplikowanego zjawiska.
Jest to préba przedstawienia najciekawszych, wybranych przyktadéw. Powo-
tujac sie na Marka Walczaka, zwracam uwage, ze nie jest wymagana ani po-
trzebna kompletnos¢ zbioru tych szczegdlnych przypadkéw rzezby architek-
tonicznej, aby dojs¢ do ciekawych wnioskéw.

Maski w gotyckiej rzezbie architektonicznej terenéw dzisiejszej Polski mozna
podzieli¢ na sze$¢ kategoriis’

1. Portretowe przedstawienia, z atrybutami (mnisi, btazny, wiadcy).
2. Ludzkie maski, anonimowe, bez atrybutéw:
a. w grymasie
b. bez emocji. 85
3. Maski zwierzece (Swinie, lwy, matpy etc.).
4. Maski diabelskie.
5. Maski lisciaste.
6. Hybrydy i monstra.

4 ). Biatostocki, Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce: od starozytnosci do 1500 r., Warszawa: PWN, 1978, s. 218-222.
5 Tamze, s. 220.

6 D. Schmengler, Die Masken von Reims. Zur Genese negativer Ausdrucksformen zwischen Tradition und Innovation,
Berlin; Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2016, s. 11.

7 Zidentyfikowane maski na terenie Polski wymienione sg na koricu artykutu w aneksie nr 1.
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Gotycka architektura i rzezba architektoniczna
terenéw dawnego panstwa zakonnego

Ziemie pruskie niemalze przez caty okres trwania gotyku znajdowaty sie pod
panowaniem zakonu krzyzackiego (okoto 1230-1525). Zakon, juz od poczat-
ku, nie byt jedyng instytucja fundujaca dzieta sztuki®. Wtasnosci ziemskie po-
dzielono miedzy Zakon, biskupéw oraz kapituty. Dobra ziemskie przekazywa-
ne byty dalej — miastom, klasztorom, rycerzom oraz chtopom?. Zatem chara-
kter kultury wspoéttworzyt zakon, Kosciot oraz miasta. Od potowy XIV wieku
mieszczanstwo miato duzy wptyw na architekture i rzezbe'. Dzieki mecena-
towi mieszczanskiemu powstaty imponujace fary miejskie (miedzy innymi
w Elblagu, Nowym Miescie Lubawskim czy w Gdansku)"". Nalezy takze zwréci¢
uwage na rozkwit architektury Pomorza Gdanskiego, jeszcze przed przej-
sciem pod panowanie zakonu w 1308 roku'? oraz niejednorodno$¢ mecenatu
artystycznego. Szczegdlnie cystersi starali sie, w miare mozliwosci, prowadzi¢
samodzielng polityke®™. | tak wspaniate realizacje cysterskie - miedzy innymi
opactwo w Pelplinie, Oliwie oraz Koronowie - stanowig bezsprzecznie jedne
z bardziej interesujacych realizacji architektonicznych, ale i rozbudowanych
programow ikonograficznych™.

Najwieksza dynamika rozwoju rzezby architektonicznej na terenie Prus doko-
nata sie miedzy schytkiem Xlll a druga tercjg XIV wieku'™. Tadeusz Chrzanowski
oraz Marian Kornecki podaja natomiast dokfadnie okres pomiedzy 1305-1410
rokiem oraz lata po 1466 roku.

Kto byt autorem programéw w rzezbie architektonicznej? Tadeusz Jurkowla-
niec podaje, ze w znacznej wiekszosci przypadkéw autorzy s nieznani. Przy-
puszcza jednak, ze najczesciej byli nimi duchowni (ktérzy w Prusach wykazy-
wali silne powiagzania z zakonem krzyzackim).

Analiza wybranych przyktadéw masek
Poszukiwania przedstawien masek w gotyckiej architekturze Prus pokazaty

bardzo zaskakujace rezultaty. Odnaleziono osiemnascie swiatyn (na terenach
dzisiejszej Polski facznie czterdziesci cztery), ktérych mury zdobig wyobraze-

8 Architektura gotycka w Polsce, red. T. Mroczko, M. Arszyniski, Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1995, s. 95.
9 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., 5. 12.

10 Tamze, 5. 125.

11 Architektura gotycka w Polsce, dz. cyt., s. 102-103.

12 T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 167.

13 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., 16.

14 Architektura gotycka w Polsce, dz. cyt., s. 100-101.

15 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., s. 16.
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nia gtéw ludzkich i zwierzecych'®. Z pewnoscia byto i jest ich wiecej. Stan zacho-
wania rzezb jest rézny, ale w wiekszosci niezbyt dobry. Trudno poddac je ana-
lizie i poréwnaniu, a podobienstwa moga by¢ pozorne, wynikajace z ogdlnej
prostoty formy i popularnosci rozwigzan.

1. Gdarisk, kosciot Swietej Tréjcy w Oliwie. 2. Gdarisk, kosciét Swietej Tréjcy w Oliwie. Hybryda,

Maska diabelska, ambit chéru okofo 1360 roku, ambit chéru okoto 1360 roku, stan w 2018 roku.

stan w 2018 roku. Fot. Pawet Wlizto. Fot. Pawet Wlizto.

| 87
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3. Gdarisk, koscict Swietej Katarzyny. Kapitel stuzki 4. Gdarisk, kosciot Swietej Katarzyny. Kapitel stuzki
sklepiennej obejscia chéru kosciota, pierwsza ter- sklepiennej obejscia choru kosciota, pierwsza tercja
cja XV wieku. Stan w 2018 roku. Fot. Pawet Wlizto. XV wieku. Stan w 2018 roku. Fot. Pawet Wlizto.

Pierwszym omawianym przyktadem beda maski z podominikanskiego kosciota
Najswietszej Marii Panny w Elblagu. Dominikanie osiedlaja sie w Elblagu juz
w 1238 roku'®. Chér $wiatyni dominikanskiej uwaza sie za najstarszy przyktad

16 Zob. aneks nr 1 na koricu artykutu.
17 Te same wnioski wysunat M. Walczak w odniesieniu do matopolskiej rzezby architektonicznej.
18 T. Chrzanowski, dz. cyt., s. 124.
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sakralnej architektury w panstwie krzyzackim. Potudniowa nawe swigtyni do-
budowano (éwczesnie nizsza) w XIV wieku. W tym samym czasie wykonczono
réwniez budynki klasztorne. Najwieksze zmiany w bryle kosciota nastapity
podczas odbudowy po pozarze z 1504 roku. Kosciét przesklepiono na nowo,
uzyskat woéwczas ksztatt dwunawowej hali™. Podczas drugiej wojny swiatowe;j
runetfo sklepienie obu naw, zniszczeniu ulegty szczyty, wnetrza i budynki kla-
sztorne. Prezbiterium ocalato®.

5. Elblgg, dawny kosciét Najswietszej Marii Panny (obecnie Galeria El). Maski w pétnocno-wschodniej
czesci prezbiterium, po 1288 roku. Stan w 2009 roku. Fot. Christofer Herrmann, za: bildindex.de [data
dostepu: 24 paZdziernika 2019].

Kapitele stuzek prezbiterium o ksztafcie ludzkich masek znajduja sie w czte-
rech potrojnych wigzkach péffilaréw w naroznikach chéru. Wykonano je w tak
zwanym sztucznym kamieniu i pochodza z pierwszej fazy budowy $wiatyni
(po 1288 roku). Jurkowlaniec podaje rowniez inng propozycje datowania, mie-
dzy innymi na podstawie ustalen Fendinanda Quasta, ktéry datowat konsole
stuzek na pierwsza potowe XIV wieku?'. Maski czesciowo pokryte s3 pobiata.
Nie wszystkie przetrwaty — brakuje trzech. Stan zachowania utrudnia analize
stylistyczna, jak zreszta w wiekszosci przypadkéw rzezby architektonicznej.
Zdaje sie, ze przedstawione postaci sg zarbwno meskie, jak i zenskie. Glowy
wystylizowano na modte archaiczna, brakuje jakichkolwiek atrybutéow oraz
ekspresji twarzy.

Kolejna $wiatynia to kosciot parafialny Swietego Mikotaja, ktéry miat najwiek-
sze znaczenie w Sredniowiecznym Elblagu, funkcjonujac jako gtéwna Swiaty-
nia Starego Miasta. Uwazany byt za najpiekniejszy i najbogatszy w catych Pru-
sach?2. Kosciot stanagt w centrum poszerzonej ulicy petnigcej funkcje rynku.

19 L. Abramowicz, B. Jesionowski, Od dominikariskiego kosciota do galerii sztuki. Epitafia i ptyty nagrobne. Przewod-
nik, Elblag: Galeria EL, 1986, s. 4-5.

20 Tamze, s. 6.

21 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., s. 144.

22 D. Milewska, Kosciét sw. Mikotaja w Elblggu od Xlil do XVI wieku (architektura i plastyka), Rocznik Elblaski,
6(1973),s.33.
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Pochodzenie stylu architektonicznego widzi sie w gotyku niemieckim (bogaci
mieszczanie byli gtdwnie pochodzenia niemieckiego), w inspiracjach flandryjs-
kich oraz potudniowych (przenoszonych przez Torun). Pierwsza wzmianka zr6d-
towa potwierdza, ze w 1246 roku musiat juz istnie¢ kosciot parafialny?. Z naj-
starszej czesci budynku zachowaty sie liczne elementy kamienne, miedzy inny-
mi kolumienki i wsporniki przy kilku filarach?%. Z 1335 roku pochodzi wzmianka,
z ktérej dowiadujemy sie, ze kosciotowi grozi zawalenie. To powoduje rozpo-
czecie drugiej fazy budowy swiatyni, ktéra trwata do konca XIV wieku. Pod
koniec 1355 roku ukonczono $ciany chéru i naw?. Podwyzszono i poszerzono
woweczas chor, a nawy boczne przedtuzono. Okoto 1400 roku dobudowano
zakrystie od potudniowej strony kosciota. Ponad nig okoto 1466 roku umiesz-
czono empore chérowa®. Kolejna, péznogotycka przebudowa nastgpita po
1466 roku. Kosciot uzyskat wéwczas uktad halowy, ktéry istnieje do dzisiaj?.

Interesujaca jest rzezba architektoniczna kosciota. RzeZzbione gtowy rozmiesz-
czono wewnatrz obiektu: na konsolach figur apostotow, ktére znajdujg sie
przy kazdym filarze nawy gtdéwnej, oraz w zakonczeniu stuzek pétnocnej em-
pory (nad Kaplicg Maryjng). Maski na emporze wzmiankowane sa przez Danu-
te Milewska i okreslone zostaty jako gfdwki Spiewajqcych chtopcéw. Badaczka
uwazata, ze ich usta sg otwarte jakby do $piewu. Stad empora miata by¢ miej-
scem, gdzie znajdowat sie chdr dzieciecy*.

6. Elblqg, kosciét Swietego Mikotaja. Konsola figury 7. Elblqg, kosciét Swietego Mikotaja. Konsola figury
apostota, trzecia ¢wierc XIV wieku. Stan w 2018 apostota, trzecia ¢wierc XIV wieku. Stan w 2018 roku.
roku. Fot. Pawet Wilizto. Fot. Pawet Wlizto.

23 Tamze,s. 35.

24 Tamze, s. 38.

25 We wnetrzu kosciota zostata umieszczona ptyta nagrobna Jana Grolla z data 1355. Stad to twierdzenie. Tamze,
m. cyt.

26 Tamze, s. 39.

27 Tamze, m. cyt.

28 Tamze, s. 144,43, 49.
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8. Elblqg, kosciot Swietego Mikotaja. Konsola figury 9. Elblqg, kosciét Swietego Mikotaja. Konsola figury
apostota, trzecia ¢wierc XIV wieku. Stan w 2018 apostota, trzecia ¢wierc XIV wieku. Stan w 2018 roku.
roku. Fot. Pawet Wlizto. Fot. Pawet Wlizto.

10. Elblgg, kosciét Swietego Mikotaja.
Maska na emporze, okoto 1515 roku.
Fot. za: Tadeusz Jurkowlaniec, ,Gotycka
rzeZzba architektoniczna w Prusach’,
Wroctaw: Zaktad Narodowy

im. Ossoliniskich, 1989.

W testamencie Mikotaja Wulsacka, proboszcza parafii zmartego przed 1414 ro-
kiem, znajdujemy odniesienia do rzezby architektonicznej kosciota Swietego
Mikotaja w Elblagu. Wulsack w ostatniej woli przeznaczyt cze$¢ swojego majat-
ku miedzy innymi na wykonanie wspomnianych figur dwunastu apostotéw,
ktére, nadal zachowane, znajduja sie w dawnej farze elblaskiej*. Przy filarach
nawy gtéwnej umieszczono dziesiec figur, a dwie przy murze gtéwnego wejscia
do kosciota. Rzezby wsparte zostaty na konsolach z przedstawieniami gtéw.
Danuta Milewska réwniez stwierdza, ze na konsolach przedstawiono gtowy
mtodziencéw*. Dodaje, ze wydaja sie wykonane specjalnie dla figur apostotéw.

29 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., s. 17.
30 D. Milewska, dz. cyt., s. 49-50.
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Kosciot Swietych Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w Ornecie powstat w la-
tach 1350-1370, z inicjatywy biskupa Hermana z Pragi. Jest to tréjnawowa ba-
zylika z gotyckim detalem architektonicznym wykonanym w terakocie oraz
tak zwanym sztucznym kamieniu®'. Pod koniec XIV wieku do naw bocznych
kosciota stopniowo dostawiano kaplice, w sumie staneto ich dziesie¢. W kapli-
cach bocznych i emporze kolatorskiej, ktorych sklepienia powstaty przed 1494
rokiem, zebra sklepienne wsparte zostaty na ceramicznych konsolach®. Nie-
ktére wsporniki dwoch kaplic pétnocnych (Swietego Michata — 2 wsporniki,
Maryjna — 1 wspornik) oraz dwéch kaplic potudniowych (Swietej Katarzyny
— 1 wspornik i Trzech Kréli - 2 wsporniki) udekorowano meskimi maskami
(Jurkowlaniec uzywa stowa gfowa*s).

11. Orneta, kosciét Swietych Jana ChrzcicielaiJana  12. Orneta, kosciét Swietych Jana Chrzciciela i Jana

Ewangelisty. Konsola zebra sklepiennego, koniec Ewangelisty. Konsola zebra sklepiennego, koniec
XIV wieku. Fot. za: ,Katalog zabytkéw sztuki w Pol-  XIV wieku. Fot. za: ,Katalog zabytkéw sztuki w Pol-
sce’; red. Marian Arszyriski i Marian Kutzner, sce’; red. Marian Arszyriski i Marian Kutzner,
Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
1980-1981. 1980-1981.

Pochodza one z przetomu XIV i XV wieku. Maski przedstawiaja stypizowane
twarze mezczyzn w grymasie, o duzych oczach z wyraznie zarysowanymi
powiekami (zarbwno gérnymi, jak i dolnymi), tréjkatnym nosem i kacikami ust 91
mocno skierowanymi do dotu. Wsporniki z Ornety (wraz z konsolami z kosciota
Swietego Mikofaja w Elblagu czy dekoracja rzezbiarska katedry Mariackiej

w Gdansku) moga by¢ taczone z malborskim Warsztatem Wspornikéw, cho¢

nie bezposrednio, co sygnalizuje nam Jurkowlaniec, zaznaczajac jednak, ze nie

maja one wyraznych cech stylowych. W XIX wieku orneckie konsole zostaty
przemalowane3*,

31 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. Braniewo, Frombork, Orneta i okolice. Seria nowa. Tom 2. Wojewddztwo el-
blgskie, oprac. M. Arszyrski, M. Kutzner, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1980., s. 145.

32 A.Rzempotuch, Przewodnik po zabytkach sztuki dawnych Prus Wschodnich, Olsztyn: Remix, 1992, s. 38-39.

33 T.Jurkowlaniec, dz. cyt., s. 189.

34 Tamze, .94, 112,
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13. Gdarisk, kosciét Mariacki. Kapitel stuzki sklepien-  14. Gdarisk, kosciot Mariacki. Kapitel stuzki sklepien-
nej, druga potowa XV (?) wieku. Stan w 2018 roku.  nej, druga potowa XV (?) wieku. Stan w 2018 roku.
Fot. Pawet Wlizto. Fot. Pawet Wlizto.

Frapujace sa réwniez dwa fryzy kosciota w Ornecie: z popiersiami mezczyzn
i kobiet oraz wicig winorosli na elewacji kaplicy Swietego Krzyza z okoto 1480
roku (pétnocna elewacja) oraz z popiersiami kobiet i wicig potpalmetowa (na
pozostatej czesci elewacji pétnocnej) z konca XIV wieku*® — ceramiczne, odcis-
kane w formach z powtarzajacym sie wzorem. Twarze postaci sg archaiczne,
bardzo uproszczone, z wyraznie zaznaczonym tréjkatnym nosem oraz bez
wyraznej mimiki twarzy?*.

Symbol czy dekoracja?

Symbol byt czyms oczywistym dla epoki $redniowiecza. Podobnie jak natu-
ralne w tamtym czasie byto mieszanie sie $wiata oficjalnego i marginalnego,
ktére wystepowaty obok siebie, przenikajac sie. Owczesna rzeczywistos¢ byta
przesigknieta ukrytymi sensami: znakami heraldycznymi, alegoriami czy sym-
bolami®’. Nikt nie myslat wtedy, ze trzeba ttumaczy¢ ich znaczenie. Sam jezyk
tacinski dysponuje bardzo rozbudowanga terminologia dotyczaca stowa ‘sym-
bol’ - signum, figura, exemplum, memorial, similitudo, oraz stowa ‘oznaczac’ — de-
notare, depingere, figurare, monstrare, reprezentare, significare, a zadne z nich nie
jest tozsame?®. Z tego wzgledu nawet sam symbol nie ma jednego znaczenia.
Jest zawsze niejasny, otwarty, wieloksztattny*°. Chrzescijanstwo wtasnie poprzez

35 Tamze, s. 187-188.

36 Zob. kosciot Sw. Wawrzyrica w Gutkowie (dzi$ Olsztyn).

37 U.Eco, Sztuka i piekno w sredniowieczu, ttum. M. Kimula, M. Olszewski, Krakdéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, 2006, s. 75.

38 M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, thum. H. Igalson-Tygielska, Warszawa: Oficyna Naukowa, 2006, s. 15.
39 Tamze, s. 16.
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znaki, zrozumiate powszechnie symbole sprawiato, Ze pewne doktryny religij-
ne stawaty sie bardziej zrozumiate dla wszystkich warstw spoteczenstwa*.

Kolejnym istotnym faktem jest traktowanie czesci jako catosci oraz w odpo-
wiednim kontekscie. Nic nie funkcjonuje poza kontekstem. Tak wiec nalezy roz-
patrywac cato$¢ obrazu czy programu ikonograficznego, poniewaz symbo-
lika jest wtedy bogatsza i tatwiejsza do zrozumienia. Sredniowieczne sym-
bole maja oddziatywac nie przez poszczegdlne swoje znaczenia, ale w sposéb,
jaki same na siebie oddziatywaja*".

Nurith Keenan-Kedar, omawiajac przyktady marginalnej dekoracji we Frangji,
stwierdzita, ze rzezba marginalna, dysponujac wiasnym miejscem w kosciele,
powinna by¢ ogladana jako cze$¢ ogdlnego programu ikonograficznego. Po-
dazajac wiec za tg mysla, nalezatoby przesledzi¢ caty program ikonograficzny
kazdej swiatyni, w ktdrej znajduja sie maski, co obecnie w wiekszosci przy-
padkéw wydaje sie niemozliwe. Zauwazyta réwniez, ze czasem zdaje sie by¢
przedstawiony na kilku wspornikach po prostu pewien zamyst artystyczny, na
przyktad typy twarzy cztowieka lub jego postawy*. W kwestii formy musiat
jednakze istnie¢ pewien szeroki repertuar i rutyna artystyczna, ktéra byta
oczywista dla wszystkich®*. Robert Branner natomiast w kontekscie masek,
gtéw i popiersi umieszczanych pomiedzy zwornikami a zebrami sklepien za-
ktadat, ze jest to przyktad pewnego zwyczaju, tradycji warsztatowej niz spo-
s6b budowania konkretnego programu ikonograficznego*4.

RzeZzba marginalna zdawata sie by¢ odbiciem codziennych doswiadczen, a tak-
Ze po prostu mogta stanowic parodie sztuki oficjalnej, jej zasad i kodow. Juz
opat Suger, fundujac jedna z pierwszych katedr gotyckich, pisat o znaczeniu
symbolicznym, jakie miata nies¢ ze sobg $wiatynia. W przeciwienstwie dobrze
znanej ikonografii rzezby architektonicznej bogatych portali katedr, czesto wy-
soko, pod sklepieniem, ledwo widoczne dla oka, znajdujg sie tajemnicze i licz-
ne, drobne przedstawienia wykute w kamieniu.

93

Funkcja i przestanie

Jaki byt powdd takich, a nie innych wyobrazernn masek na Scianach $Swiatyn
$redniowiecznych i $wieckich budynkéw? Dlaczego ich detale wykonano tak
precyzyjnie, mimo ze z racji potozenia w gornych partiach $wiatyn sa prawie

40 U. Eco, dz. cyt,, 5. 76.

41 Tamze, s. 25, 27.

42 N. Kenaan-Kedar, Marginal Sculpture in Medieval France: Towards the Deciphering of an Enigmatic Pictorial Lan-
guage, Aldershot: Scolar Press 1995, s. 36, 78.

43 Tamze, s. 41.

44 Wedtug: M. Walczak, dz. cyt., s. 301.
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niewidoczne dla oczu widzow? Niejasne pozostajg rowniez obecne w nich
motywy, nadmierna ekspresja twarzy, lokalizacja oraz sama ich funkgja.

Pierwszym, zdawatoby sie podstawowym, problemem dotyczacym przedsta-
wien na konsolach, zwornikach czy wspornikach jest to, czy ukazuja one
twarz konkretnego przedstawiciela 6wczesnego spoteczenstwa, czy jest to po
prostu ludzka maska o bardziej lub mniej groteskowym charakterze®. W $red-
niowieczu, w XIV wieku, na réznych polach sztuki wielokrotnie pojawiaty sie
wizerunki fundatoréw. Liczne popiersia oraz gtowy, znajdujgce sie w przestrze-
ni architektonicznej, czesto taczone byty z osobami ofiarodawcéw czy inicjato-
réw fundacji danego obiektu. W tej kwestii nalezy jednak zachowa¢ ostroznos¢,
poniewaz nie dysponujemy zrédtami pisanymi, potwierdzajgcymi istnienie
wszelkiego rodzaju galerii portretowych, na przyktad francuskich gotyckich ga-
lerii krolewskich?®,

Przedstawienia marginalne moga by¢ rozumiane zaréwno alegorycznie, jak
i dostownie, jako przedstawienia konkretnych ludzi. Fundatorzy moga je trak-
towac jako personifikacje wystepkéw i grzechu, podczas gdy laicy widzg w nich
po prostu margines spoteczenstwa®. Postacie na konsolach, podtrzymujace
architekture, sklepienia, gzymsy mogtyby by¢ symbolem ukaranych grzeszni-
kéw. Potepieni, ktorzy jak starozytni atlanci, o czym pisat Witruwiusz*, przez
cata wiecznos¢ beda podtrzymywac sklepienie®. Ich wymiar kary to ciezar
architektury. Dla przecietnego widza gtowy w dekoracjach kosciotéw mogtyby
by¢ po prostu twarzami oséb pochodzacych z niskich warstw spotecznych
Sredniowiecznego $wiata; w szczegdlnosci czesto pojawiaty sie postaci sza-
lenca oraz grajka, tak zwanego jongleur®. Inaczej twierdzita Dagmar Schmen-
gler w swojej publikacji dotyczacej masek z katedry w Reims. Proponuje ona
kojarzenie tych wizerunkéw z konkretnym przedstawieniem warstw spote-
czenstwa (catego przekroju), ktérych przedstawiciele byli Swiadkami korona-
¢ji odbywajacych sie w katedrze®'.

45 Znaczenie omoéwionych powyzej przedstawien jest trudne do ustalenia. Juz samo okreslenie, z czym mamy
do czynienia - gargulcem, maska, twarza, stworem, diabtem - zdaje sie niemozliwe. Mozemy réwniez zatozy¢, za
Maciejem Gutowskim, ze nie ma to wiekszego znaczenia. Zob. M. Gutowski, Komizm w polskiej sztuce gotyckiej,
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1973.

46 M.Walczak, dz. cyt., s. 189-190.

47 Interesujacy przyktad i zarazem jakby potwierdzenie stéw autora stanowi lewy relief z Porta de la Platerias
w Santiago de Compostela. Zapewne miat przedstawiac alegorie wanitatywnga. Autor $redniowiecznego prze-
wodnika dla pielgrzyméw opisuje jednak rzezbe jako przedstawienie kobiety, ktéra zdradzita swojego meza.
Postac trzyma gtowe swojego kochanka, ktérego zabit jej maz. Zob. N. Kenaan-Kedar, The margins of Society in
Marginal Romanesque Sculpture, Gesta, 31 (1992), [online], dostepne w Internecie: http:/jstor.org/stable/767047
[data dostepu: 12 kwietnia 2018], s. 20.

48 Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢, [online], dostepne w Internecie: https://docer.pl/doc/s55cee [data
dostepu: 23 stycznia 2018], ksiega |, 5-7.

49 N. Kenaan-Kedar (1992), dz. cyt,, s. 18.

50 Tamze, m. cyt.

51 D.Schmengler, dz. cyt.
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Proweniencja przedstawien gtéw ludzkich jest ztozona. Motyw gtowy w sztu-
ce i architekturze pojawia sie juz w kulturze celtyckiej, popularny w antyku
nie zanika i w sredniowieczu*? Liczne bardzo podobne przedstawienia gtéw
i marginaliéw znajdujemy w romaniskiej architekturze. Epoka gotycka w catej
Europie bogata jest w podobne przedstawienia gtéw i masek ludzkich zarow-
no w architekturze (Francji, Rzeszy, Czech etc.), jak i malarstwie miniaturowym.

Gtéwnym zadaniem jest jednak zdecydowanie sie na jedna z - mozna powie-
dzie¢ - propozycji badaczy dotyczacej znaczenia tych rzezb. Trudnosci nastre-
cza jednak wedtug mnie réznorodnosc¢ tej grupy. Sa to rozmaite maski albo
gtowy (ludzkie, zwierzece lub hybrydy) w grymasie lub nie, stylizowane lub
przestylizowane, bez konkretnych atrybutéw pozwalajacych okredli¢ je do-
kfadniej, bywaja tez i konkretne postaci.

Pomystéw na ich funkgcje i znaczenie jest tyle, ilu, zdawatoby sie, badaczy. Ma-
ciej Gutowski oraz Michael Camille*®* proponowali wymowe komiczna, ktéra
taczy sie z funkcja apotropaiczna, gdyz ztego ducha mozemy odpedzi¢, upo-
dabniajac sie do niego. Réwniez Anna Misiag-Bochenska pisata o maskach
ludzkich na konsolach jako przyktadzie sredniowiecznego poczucia humoru,
a co sie z tym wiaze - karykatury®*. Zatem czes¢ przedstawien mogta by¢ iden-
tyfikowana jako groteskowe wyobrazenia diabta lub demondéw. Historycy za-
znaczajg rowniez fakt, ze wymowe komiczng przedstawienia te mogty otrzy-
mac z czasem, nie mieszczac wczesniej sie w zatozeniu artysty®.

Kolejng propozycja Gutowskiego, a za nim Marka Walczaka oraz Romualda
Kaczmarka, jest przynaleznos¢ do popularnego w sredniowieczu motywu
drélerie. Mogty to by¢ réwniez przedstawienia moralizatorskie, grzesznikoéw,
marginesu spotecznego, co zaproponowata Nurith Keenan-Kedar.

Nadal zastanawiajagce sg galerie twarzy, nigdzie nieprzywotywane, ktérych
znaczenia trudno sie doszukac. Zastanawiajace jest rowniez to, czy owe maski
taczone byty w catosciowy program ikonograficzny swigtyn, ktory dzisiaj jest

dla nas nieuchwytny z powodu zniszczenia czesci dekoracji, ponownego od- 95
kucia lub zmiany umiejscowienia? A moze, za Robertem Brannerem, trzeba

moéwic¢ wytacznie o zwyczaju, pewnej tradycji budowania rzezby architekto-
nicznej?

52 ). Stepniewski, Symbolika celtyckich gtéw ucietych w Swietle Zrédef, Studia i Materiaty Archeologiczne, 10 (2000),
s.215-245.

53 M. Gutowski, dz. cyt; M. Camille, Imagine of the edge: the margins of medieval art, London: Reaction Books
Limited, 1995.

54 A. Misiag-Bocheniska, Ze studiéw nad gotycka rzezba architektoniczng w Polsce, 1935, [online], dostepne
w Internecie: http://bcpw.bg.pw.edu.pl/Content/1565/08bhks35_nr3_bochenska.pdf [data dostepu: 11 stycznia
2018], 5. 203.

55 Przyktadem moga by¢ przedstawienia gargulcéw, ktérych funkcja zmienita sie, z czasem nie wywotywaty leku
wsrod przechodnidw, lecz Smiech. Zob. M. Camille, dz. cyt, s. 79.
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Nalezy zastanowic sie przede wszystkim, czy maski i ich znaczenie byty w ogé-
le przez 6wczesnych rozumiane. Czy miaty one tylko jedno znaczenie? Propo-
zycji jest wiele. Zdaje sie, ze w zaleznosci od przedstawienia przestanie mogto
by¢ inne. Groteskowe gtowy zwierzeco-ludzkie od zawsze przypisywane sa
apotropaicznym mocom, lisciaste majg skojarzenia z drzewem zycia. Co jed-
nak powiedzie¢ o galeriach gtéw bez wyraznej mimiki twarzy? Zdaje sie, ze
tres¢ masek znajdujacych sie w najwazniejszych, gotyckich swiatyniach, mie-
dzy innymi w Reims czy w Pradze, fundowanych przez wyksztatcone osobisto-
$ci, zdecydowanie byta Swiadomie interpretowana przez autoréw programow
dekoracji. Nie w kazdym przypadku fundacji swigtyni sytuacja tak sie jednak
przedstawiata. Obiekty fundowane przez gminy miejskie, ktére staraty sie do-
réwnac biskupim realizacjom, miaty tylko pewne niezrozumiate ,przeszczepy”
motywow. Kolejng sprawa jest pytanie, na ile zrozumiate byty te rzezby dla
wiernych. Czy faktycznie mogty petni¢ funkcje moralizatorskg? Czy mogty
by¢, ogladane z tak duzej odlegtosci, zrozumiane przez wiernych?

By¢ moze przejeto motyw obiegowy, ktéry coraz bardziej ulegat uproszczeniu,
az w koncu tracit swoja pierwotng wymowe? Staty sie one z czasem po prostu
popularnym motywem gotyckiej rzezby architektonicznej. Zdaje sie, ze nie od-
powiemy juz na te pytania, poniewaz nie zachowaty sie zadne (znane nam)
zrédta pisane dotyczace tych przedstawien.

Aneks nr 1

Zidentyfikowane maski w gotyckiej rzezbie architektonicznej terenéw polskich
oraz ich datowanie.

Prusy

1. Chetmza, katedra - pierwsza ¢wier¢ XIV wieku.

2. Elblag, dawny kosciot Dominikandw — trzecia ¢wier¢ Xl wieku.

3. Elblag, kosciét Swietego Mikotaja — trzecia ¢wier¢ XIV wieku - konsole;
okoto 1515 roku — wsporniki na emporze.

4. Gdansk, katedra cysterska w Oliwie — druga potowa XIV wieku.

5. Gdansk, kosciét Mariacki — druga potowa XV wieku do 1500 roku
(pierwsze juz od okoto 1363).

6. Gdansk, kosciét Piotra i Pawta - przed 1516 rokiem.

7. Gdansk, kosciot Swietej Katarzyny - tercja tercja XV wieku.

8. Kartuzy, kolegiata Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
- ok. 1400 roku.

9. Kwidzyn, katedra Swietego Jana Ewangelisty — okoto potowy XIV wieku.

10. Malbork, zamek — przetom pierwszej i drugiej ¢wierci XIV wieku.
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11. Nowe Miasto Lubawskie, ko$ciét Swietego Tomasza — potowa XIV wieku.

12. Olsztyn, kosciét Swietego Jakuba - przed 1562 rokiem.

13. Olsztyn (dawna wie$ Gutkowo), kosciét Swietego Wawrzyhca
- druga potowa XIV wieku.

14. Orneta, kosciot Swietego Jana — przetom XIV i XV wieku.

15. Pelplin, klasztor Cystersow i katedra — druga potowa XIV wieku;
pierwsza tercja XV wieku w katedrze.

16. Torun, kosciot Swietego Jana - druga potowa XIV wieku.

17. Torun, zamek - druga potowa XIIl wieku.

18. Zarnowiec, kosciét Zwiastowania Pana, koéciét Cysterek — pierwsza
tercja XV wieku.

Korona Polska

1. Bejsce, kosciot Swietego Mikotaja - koniec XIV wieku.

2.Czchow, koscidét Narodzenia Najswietszej Marii Panny — potowa XIV wieku.

3. Gniezno, katedra:

- na elewacji zewnetrznej, portal z osciezami o profilowanych laskach
z gtowami - druga potowa XIV wieku;

- maski filaréw prezbiterium - druga potowa XIV wieku;

- wsporniki stuzek w kaplicy Swietego Andrzeja — druga potowa XIV wieku.

4. Gniezno, kosciét Swietego Jana, wsporniki w nawie — druga potowa

XIV wieku.

5. Koronowo, kosciét pocysterski, wsporniki w zamknieciu nawy pétnocnej
- przed 1315 rokiem.

6. Krakéw, katedra wawelska, nagrobek Wtadystawa tokietka (wspornik pod
nogami krola) — druga ¢wier¢ XIV wieku.

7. Krakéw, kosciét Dominikanéw, wsporniki sklepienia w kaplicy Swietego
Tomasza (kaplica krawcéw) — poczatek XV wieku.

8. Krakow, koscidt Mariacki, rzezby w kluczach okiennych (elewacje
zewnetrzne; w kluczach okien rzezby figuralne, petnoplastyczne,
przedstawienia miedzy innymi szatana, potepionych, ale i $wietych)

- ok. 1355-1365 roku.

9. Lad, opactwo Cysterséw — okoto potowy XIV wieku. 97

10. Szczecin, kosciot Swietych Piotra i Pawta — pierwsza potowa XV wieku.

11. Wislica, kolegiata Narodzenia Najswietszej Marii Panny — druga potowa

XIV wieku.

Slask

1. Byczyna, fara Swietego Mikotaja, wsporniki filaréw miedzynawowych

- koniec XIV wieku.
2. Gliwice, ko$ci6t parafialny Wszystkich Swietych — druga potowa XV wieku.
3. Grodkéw, fara Swietego Michata Archaniota, stuzka zakoriczona maska
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ludzka na pétnocnej Scianie chéru - pierwsza potowa XIV wieku.
4. Jawor, fara Swietego Marcina, wsporniki sklepien — dwie ostatnie
dekady XIV wieku.
5. Krapkowice, kosci6t parafialny Swietego Mikotaja.
6. Nysa, fara Swietego Jakuba, wsporniki sklepienne w zakrystii.
7. Strzegom, koscioét S'wietych Piotra i Pawta, wsporniki i zwornik
potudniowego portalu i portyku — po 1360 roku.
8. Swidnica, fara, zworniki sklepienne - druga potowa XIV wieku.
9. Swierzawa, fara Mariacka:
— wsporniki sklepienne na murze obwodowym korpusu - koniec XIV
wieku;
- wsporniki sklepienne w apsydzie chéru — koniec XIV wieku.
10. Wroctaw, katedra:
- wsporniki, klucze na elewacjach — druga potowa XIV wieku;
- wsporniki zeber - okoto 1342-1350 roku.
11. Wroctaw, kolegiata Swietego Krzyza, wsporniki — druga potowa XIV
wieku.
12. Wroctaw, kosciot Swietej Doroty, wsporniki zeber w zakrystii — okoto
1355-1365 roku.
13. Wroctaw, kosciot Swietej Elzbiety, wsporniki zeber prezbiterium - okoto
1350-1360 roku.
14. Wroctaw, ratusz:
- gtowica filara centralnego w kaplicy — okoto 1356-1358;
— wsporniki Wielkiej Sali — okoto 1344-1350 roku.
15. Ziebice, fara Swietego Jerzego, wsporniki sklepienne nawy bocznej cho-
ru — okoto 1380 do pierwszych lat XV wieku.
Zaneta Wlizto

Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej ,Maski w gotyckiej rzezbie architek-
tonicznej Korony Polskiej, Slaska i Prus”, napisanej w Instytucie Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Gdanskiego w 2019 roku pod kierunkiem dr. hab. Mirostawa Kruka, prof. UG.
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Zaneta Wlizto, historyk sztuki, asystent w Dziale Sztuki i Rzemiosta Artystycznego
Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku. Ukoriczyta studia magisterskie w In-
stytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdaniskiego. Dotychczasowe zainteresowania
badawcze: architektura gotycka i marginalna rzezba architektoniczna.
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