(:1:1:7.V 4 JOHANﬁESA o|.|.
ZE ZBIOROW MUZEUM ARC,HIDI
WARMINSKIEJ

Podczas organizacji Muzeum Archidiecezji Warmiriskiej kwerendzie poddano zbiory
zgromadzone przez biskupa Jana Obtqka w latach 60. i 70. XX wieku. Miaty one juz wtedy
stanowic czes¢ ekspozycji muzeum diecezjalnego, o ktérym marzyt biskup Obtgk.

W ostatnim czasie zdeponowano je przy kolegiacie w Dobrym Miescie.

Podczas przeglagdu obiektéw natrafiono na obraz w technice
olejnej, namalowany na ptétnie. Cho¢ stan obrazu byt mocno
optakany - zabrudzenia, przedarcia, spekania warstwy malar-
skiej i jej tuszczenie sie - to jednak zaréwno ukazane przed-
stawienie, jak i styl malowania zwracaty swojg uwage. Obraz
sygnowany jest nazwiskiem Jana Ollescha i datowany na 1924
rok. Informacji o tym malarzu nie mamy zbyt wielu. Wiemy,
136 ze urodzit sie 18 marca 1892 roku w Jezioranach, studiowat na
Akademii Sztuk w Krélewcu, w ktérym mieszkat do 1941 roku.
Mato znana jego twdérczos¢ malarska skupiata sie wokot wy-
strojéow malarskich wnetrz sakralnych. Najbardziej znang praca
Ollescha byt wystroj kosciota Swietych Piotra i Pawta w Pie-
nieznie. Ponadto wiadomo, ze wykonat takowy wystréj w kos-
ciele Swietego Bartlomieja w Jezioranach, pojedyncze malowi-
dta w Starym Targu czy prace przy stropie w kosciele w Starej
Kamienicy na Dolnym Slasku. Malarz zmart w 1964 roku'.

1 Dane biograficzne podaje za: A. Faron, Dokumentacja prac konserwatorskich. Obraz Ukrzyzowanie, Johannes
Ollesch, 1924, Warszawa 2021, s. 4-7; miejsce przechowywania: Muzeum Archidiecezji Warminskiej w Olsztynie.
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1. Johannes Ollesch, Ukrzyzowanie, olej na ptétnie, 1924. Stan przed konserwacjq.

Prostokatny ksztatt obrazu o wymiarach 160 x 80 cm zakoriczony odcinkiem
tuku oraz dominujacy w przedstawieniu monumentalny wizerunek Chrystusa
Ukrzyzowanego sugerowaty pochodzenie z jakiego$ niewielkiego ottarza pier-
wotnie znajdujacego sie w kosciele czy kaplicy. Blizsza analiza ukazanej sceny
pokazata jednak, ze pod krzyzem znajduja sie dwie siedzace postaci: ptacza-
ca kobieta trzymajaca za reke wyraznie cierpigcego mezczyzne ubranego
w mundur wojskowy; co raczej sugerowato inng tematyke niz sakralna.
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2. Johannes Ollesch, Ukrzyzowanie, olej na ptdtnie, 1924. Stan po konserwacji.

Ze wzgledu na stan zachowania obraz nie trafit na ekspozycje muzealna, zo-
stat zZtozony w magazynie. W latach 2020-2021 poddano go pracom konser-
watorskim w pracowni konserwatorskiej Gorek Restauro w Warszawie. Prace
przeprowadzit zesp6t konserwatoréw pod kierownictwem Przemystawa Gor-
ka w sktadzie: Marta Goscicka, Monika Karwowska-Gorek, Milena Gorek i Zu-
zanna Ku¢. Przeprowadzono szereg prac malarskich, w tym oczyszczenie po-
wierzchni, podklejenie tusek zaprawy i warstw malarskich, dublaz, uzupetnie-
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nie ubytkéw zaprawy i warstwy malarskiej, nabicie obrazu na nowe krosna.
Dzieki zabiegom konserwatorskim zmienit sie odbiér estetyczny obrazu: roz-
jasniata kolorystyka, uwidoczniono kontrasty pomiedzy jasng, gérng czescia
obrazu, z dominujacymi zétcieniami, a dolng partia, ciemna z dominujacymi
szarosciami przetamanymi zielenig i delikatnymi akcentami czerwieni.

Wraz z pracami konserwatorskimi przeprowadzono réwniez badania histo-
ryczno-ikonograficzne obiektu, ktére wykonali dr Pawet Freus i Karolina Za-
lewska. Dzieki ich badaniom udato sie usytuowac obraz Ollescha w kontekscie
historycznym. Wiadomo, ze oprécz wystrojow malarskich kosciotéw artysta
byt autorem ,hal pamieci”. Byt to rodzaj upamietniania polegtych Zzotnierzy
w czasie Wielkiej Wojny, rozpowszechniony w catych Prusach, réwniez w Pru-
sach Wschodnich. Oczywiscie najbardziej popularne formy upamietnienia
stanowity monumentalne pomniki, na czele z Mauzoleum Hindenburga w Tan-
nenbergu, czy pomniki polegtych w Elblagu, Pienieznie, Dziatdowie, Olszty-
nie. W Gizycku uczczono polegtych, wystawiajac kosciét-pomnik (kosciot
Swietego Brunona). W Olsztynie w niemieckim kosciele garnizonowym plano-
wano urzadzi¢ w wejsciu kosciota miejsce pamieci z ottarzykami z nazwiska-
mi zotnierzy olsztynskiego garnizonu, ktérzy zgineli na froncie. Obok nich upa-
mietniano walczacych w wojnie w wymiarze ,lokalnym”. Tego rodzaju ,hale”
sytuowano w kosciofach; nie miaty one jednej, wzorcowej formy. Znamy wiele
takowych ,hal”, realizowanych w réznych formach: od form ottarzowych, pom-
nikowych, po najpopularniejsze — proste tablice z wypisanymi nazwiskami
polegtych pochodzacych z danej miejscowosci czy okolicy.

Badania Pawta Freusa i Karoliny Zalewskiej pozwolity na ustalenie, ze Ollesch
wykonat dwa zlecenia na urzadzenie ,hal polegtych”, jedno w kosciele w Je-
zioranach, a drugie w Babiaku koto Lidzbarka Warminskiego. Obie realizacje
sie niestety nie zachowaty, a interesujacy nas obraz moze pochodzi¢ z kté-
rej$ z nich, stanowigc zilustrowanie dramatu wojny i wprawiony by¢ moze
w jakas niewielka forme ottarzowa (wedtug badaczy bardziej prawdopodobne
jest pochodzenie z kosciota w Jezioranach).

O zestawieniu obrazu z formg upamietnienia polegtych na froncie swiadczy
jego tre$¢: umierajacy zotnierz optakiwany przez starsza kobiete — matke. Dla
tych, ktoérzy przezyli okrucienstwo pierwszej wojny $wiatowej, obraz ten byt
niezwykle wymowny, pokazujac dramat $mierci (w tej wojnie zgineto ponad
14 milionéw ludzi), dramat rozbicia rodzin, opuszczenia i biedy. Tragedie te
artysta wpisuje w kontekst religijny, odnoszac go do dramatu umeczonego
na krzyzu Jezusa Chrystusa. Obie smierci sie dopetniaja. Widac¢ na obrazie, jak

2 Zwrot hala polegtych” uzyty jest tu w znaczeniu bardzo ogélnym; nie istnieje zadne opracowanie odnoszace
sie do form upamietniania polegtych w Prusach Wschodnich. Zob. A. Faron, dz. cyt. Autorka podaje tez krotka
klasyfikacje tychze form, s. 8-22.
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monumentalny krzyz Chrystusa i dramat umierania zotnierza w pewnym mo-
mencie sie przenikaja, stajac sie poniekad jednoscia. Dramat cztowieka i dra-
mat Boga stajg sie jednoscia. Czy takowe przedstawienie byto formg pocie-
chy w tragedii, czy forma uzasadnienia smierci w wojnie? Nie wiemy. Moze
jedno i drugie. Mysle, ze na uwage zastuguje tu jeszcze jeden motyw pogte-
biajgcy kontekst religijny przedstawienia. Matka optakuje $mier¢ syna, umiera
on praktycznie na jej rekach. Nasuwa to skojarzenie z pietg - ikonograficznym
przedstawieniem umartego Chrystusa ztozonego na kolanach Matki. Ta wy-
mowna scena byta réwniez wykorzystywana w komponowaniu pomnikéw
polegtych, czy to w klasycznym ujeciu, jak na przyktad w Unikowie koto Re-
szla, czy w formie zmodyfikowanej, jak w przypadku pomnika w kosciele
Swietego Mikotaja w Elblaggu. W obrazie Johannesa Ollescha zapozyczenie te-
go motywu jest bardzo widoczne, aczkolwiek w formie odbiega juz od religij-
nego znaczenia.

Warto jeszcze zwroci¢ na formalng strone obrazu: zamaszyste, szybkie po-
ciggniecia pedzla, impasty, kontrasty koloréw, operowanie péttonami, faliste
linie. Sytuuje to nasze dzieto gdzies w nowoczesnych trendach éwczesnego
malarstwa, poczynajac juz od impresjonizmu po malarstwo secesyjne.

Znaczenie obrazu Ollescha jest duze. Po pierwsze jest to jedno z nielicznych
zachowanych dziet artysty, a w zasadzie jedyne dzieto z rodzaju malarstwa
sztalugowego. Po drugie jako czes¢ formy upamietniajacej polegtych w Wiel-
kiej Wojnie pozwala nam dostrzec kolejny jej rodzaj — wykorzystanie obrazu
do catosci kompozycji, zapewne wpasowanego w niewielki ottarz.

Zbigniew Czernik

Zbigniew Czernik, ukoriczyt historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, dok-
toryzowat sie na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej. Z wyboru i no-
minacji muzealnik — twdrca koncepcji i ekspozycji Muzeum Archidiecezji War-
minskiej. Gorowianin. Ksiqdz.





